د کتور 
احمد سلیمان باقوت 
كلية الاداب س جامعة الاسکندرية 


۳ من‎ os ۱: ۱۸۱۲۱۵ Ltr; { GOAL 


TITEL re:‏ م 


الد کتور Ax]‏ سلیمان ياقوت 
أستاذ العلوم اللغوية 
كلية الآداب - جامعة الإسكددرية 


Ses 


ر ر ر ر 


العروض لغة الناحية » ومنه قوشم "انت معى فى عروض لا تلائمنی" أى 
فى ناحية » واصطلاساً هو العلم الذى يضبط أوزان الشعر » فيعرف به صحيحه 
من مكسوره» فهو ناحية من عدوم الشعر . . وزعا تكون هه التسلمية من 
il‏ ای أنه می عروضاً لأن الشعر مختروض عليه : ویقاس به . وراضع 
علم العروض هو العام اللغرى الفذ اخلیل بن Lal‏ الفراهيدى > المتوفى غلی 
الارجح سنة مس وسبعين Bley‏ من الحجرة , فقد رأی فى زمانه أن كثيراً من 
الشعراء یستحذون:اوزاناً بجر عليها آشعار العرب a oly‏ من زاد علی 
تلك الأوزان أو آنقص منها » فقام - an,‏ ال - بعملية استقراء واسسعة للضعر 
لعربى » حتى بستطیع أن يحصر أنغامه ويضبط أوزانه وكان عالاً بقواعد 
الوسیقی » ویذ کر ابن النديم أ نه cll‏ فيه کتابی "النغم" و "الإيقاع" » ولعل 
ذلك كان أكبر مساعد له فى حصر أنغام الشعر العربى فى حمس دوائر » تجمع 
كل دائ و2 غندا من عور القع ودر أن الخليل بن هد كان على دراية 
واسعة Lc,‏ يدرس فى الرياضة تحت باب (التوافيق والتباديل) ؛ إذ إنه قد أحذ 
يبدل فى أوضاع تفعيلات كل دائرة » حتى تنتج تفعيلات جديبدة يحتويها بحر 
آحر من البحور LAE‏ للأصل الذى-اشتق.منه . وكان بعض هذه البحور 
الستنتجة مهملاً » أى أن العرب لم تقل على منوا شعراً قط » فهذا يدل على 
أن الخليل قد قام بعملية استقراء ناقص للشعر العربى (وهو الاستقراء العلمى) ثم 
من هذا الشعر استنتج بحورا » ومن هذه البحور استنتج حورا أخمرى - بغض 
النظر عما إذا كانت مستعملة أو غير مستعملة - بنظرية التباديل والتوافيق. فما 


ining Gens‏ للشعر العربی قيده » وما خالفه ماه 0 Sage‏ وبذلك 
حصر مور الشعر العربى كلها » ويقال أنه قد نسی با وهر SA‏ الذى 
زاده الأحفش وتدارك به على الخليل . 
تقسم اشروف إلى ساكنة ومتحركة ؛ ويرمز للساكن فى التقطيسع 

العروضى بهذه العلامة ه » أما التحرك فيرمز له بالعلامة - . 

والحرف الشدّه ما هو حرفان ساکن فمتحرك ه- BL‏ ان على 
عکسه متحرك فساکن Om‏ > وحروف الد GI:‏ والواز jo tat clay‏ 
CS‏ 
-١‏ هذا وتنطق ‏ هاذ ۱ 
0 واه 


۲- سيف باتر . وتنطق ‏ سیفن باترڻ. 


دوو سن ن 
ag‏ 5 ۵ مس و رو 
۳ محمد ٠‏ وتنطق 20 مجمملالنا , 
س س وب 


ae o- —--0 gs 


(الألف فى أول الزلد لم تنطق ) 


رد ارا هذه کات اکن بلاط معنة (شعيلات) مشتقة من 
مادة ف ع ل وهى فعولن - مفاعلين - مفاعان ore se‏ - متف‌اعلن 
مستفعلن مفعولات - فاع oy‏ 


الأسباب والأوتاد ٠‏ 


هذه التفعبلات تتکون من مقاطع صوتية » والمقطع إما أن يكدون حرفين 
ويسمى سببأً أو ثلاثة أحرف ويسمى رتداً على النحو تال : 
لاسا اقيق : حرفان متحرك فساكن مثل 
(لن) - ه من فعولن --ه - ه 
؟- سيب تحقيف حرفان pace‏ کان مثل (مست) سس من متفاعلن ددن جات 
۳ وند مجموعة : ثلاثة أحرف » متحركان فساكن مثل pes‏ --ه من 
فاعلن - و -- و 
وتد مفروق : ثلائة أحرف » متحرك فساکن فمتحرك مثل ( لاثم -ه- 
من مفعو لات eS‏ و 
الفواصل : 
۱- فاصلة صغری = سیب ثقیل + سبب خفيف 
مر سه اي 
مثل (متفا) - - -ه من متفاعلن 
؟- فاصلة ES‏ = سیب ثقيل + وتد بحموع 
ج > رت 
مثل متعلن --- و 
ولکی يسهل عليك حفظ هذه الصطلحات ما عليك ال of‏ تحفظ الجماة: 
م آر على ظهر Jor‏ سمكة , فکلماتها على اتیب : 


+ 


© - لم : سیب خحفیف‎ -١ 

۲- ار : سبب ثقيل - - 

eae |‏ ود عه نقد 

-6- ظهر : وتد مفروق‎ -٤ 
ه- جبل : فاصلة صغری --- و‎ 


# 


- سمكة : فاصلة کبری -نب-.ه 


أمغلة للتقطبع العروضی 
۱- جاء الولد صباحا 7 عام ليه و 
کو en‏ 
أ - لايعتد بهمزة الرصل عروضياً. 
ب- حا منونة og A‏ متحرك فساكن . 


£ 


۹ ا رو ا ا 


توت وت تست سوه 
أ - الحاء مشددة فهی بحرفین ساکن فمتحرك. 
ب- طه : نلاحظ فیها مد الطاء ومد اطاء . 
۳- بدا القمر : بد لقمرو 
سم o---0‏ 
أ - الالف فى (بدا) لم تنظق فلا يعتد بها . 
ب- الضم على الراء أشبع فنتج عنها واو وكأنها واو المد الساكنة فى 
مثل نور 
سوه 


7 چگ و‎ ۲۳ Ne on ۳ م‎ Le 


شنت 0 تس و اام 


أ - همزة الرصل لم تنطق فلا يعتد بها . 


ب- اللام شمسية فأدغمت فى الحرف الذى بعدها وهو الشین فأصبحت 
مشددة (شين ساكنة وشين متحركة ) ۱ 
ه- إن القمر بدرٌ :. “إن لقمر بدرن | 
سن — ات لس س ی مق ۱ 
أ - النون الشددة فى (إِنْ) بحرفين ساکن فمتحرك . 
ب- ألف الوصل فى القمر لا تنطق ولا يعتد بها عروضيا 


ج- اللام قمرية فلا تدغم فى الحرف الذى بعدها 


د - الراء فى بدر منونة فهى بحرفين رن -ه ساكن فمتحرك 
5- هذه الدنيا إلى الفناء : dls‏ ه ددنيا إللفناءى 
mma‏ وی یمام ماس وق 
أ- المد بعد حرف اماء ها -ه 
ب- همزة الوصل فى الدنیا لاتنطق 
ح- اللام الشمسية (الدنيا) آدغمت فى الحرف الذی بعدها وهو الدال 
فاصیح مشدد مرفین متحرك فضاکن 
د - إلى : المد فى آخرها لاینطق ولا یعتد به . 
ه- إشباع الهمزة التطرفة فى (الفناء) فتج عنه (ياء) وهی فى عداد 
الساكن. 


- الزحافات والعلل 
قبل أن lay‏ فى الحديث عنها نود أن نلقی الضوء على مصطلحات OU‏ 
١‏ - العروض ا ل 
وجمعها آعاریض .. 
۲- الضرب : التفعيلة الأخميرة من الشطر الشانی فى البست والثسی ضربان 
ومع ضروب وآضرب . 
۴۳- حشو البيت : کل البیت ما عدا عروضه وضروبه .. 
je‏ : 1 ۱ 
يحب العاقلون على التصافی ۰ و على الو وسام 
-١‏ ما تحته حط عروض البیت . 
۲- ما at‏ حطان ضرب البيت . 
۳- ما pat Ley‏ الحشو . 
ولنبدأ الآن فى الزحافات » ومفردها زحاف وهو تغيير طفیف (لایژثر فى 
نغمة البيت أو فى موسیقاه ) يطرأ على ثوانى الأسباب ؛ أى الحرف الشانی من 
السيب » محذفه إن كان ساکنا ‏ أو بحذفه أو تسكينه إن كان متحركاً . ولا 
قة للرحاف بالأوتاد . ۱ 
والزحاف غير لازم ؛ أى أنه إذا اصاب جزءاً (تفعيلة) من بيت فى 
القصيدة » فليس لازم تكراره فى باقى الأبيات » وسمى بهذا الاسم لأنه سقط 
رف ما بحذفه أو بتسكينه فزحف ما قبله إلى ما بعده وهو يصيب البيت فى 


حشوه وعروضه وضربه . 


: يختص بثوانی الأسباب‎ WLS GL 
: أ - تسكين المتحرك‎ 
PE 
. بی- حذف الساكن‎ 
: وهو نوعان‎ 
أ- مفرد وهو يختص بحرف واحد فى التفعيلة ؛ أى عندما لايكرن فى التفعيلة‎ 
. الخين : حذف الثانى الساكن‎ -۱ 


مثل.: فاعلن سه فعان 


E E 
يي کد‎ 
فعولات‎ ey ae 


2 وا و تا 


E 


؟- الاضمار : تسكين الثاني المتحرك 


ET 


aran 


۳- الوقص : حذف الثانی المتحرك 


ie 


۹ 


به يم 


ot‏ سا شم . حوس ساق 


وتحول إلى 2 مفتعان 


oo‏ حو دو 
و.مقعولات سه منفغلات 
Ss aS‏ 


۵- القبض + pdt Shae‏ اسان 


7 


فغولق سه تعول 


سوس کج ن 


oremar.‏ سساح سق 


5- العقل : حذف ارف الاس لجرك 


era‏ سا سق س سق 


وتحول إلى . مفاعان 


سس مسق 


۷- العصب : تسکین ارف الخامس المتحرك 


۸- الکف : حذف ارف السابع الساکن 
سو سن ون ساسا سوهت 


فاعلاتن ه فاعلاث 


سو س مت وي منم 


سىس سو ساق 
ولعلك لاحظت أن این والإضمار والوقص تختص بالحرف الثانى » 
رالطى يختص بالحرف الرابع والقبض والعقل والعصب تختص بالحرف الخامس. 
والكف يختص بالحرف السابع . 
رپ مزدوج أو مركب » أى أن فى التفعيلة تغييرين »أو اجتمع زجافان 
مقردان وهو آربعة آنواع . 
بل : احتماع الخبن والطی أى حذف ۳ رالرايع الساكنين . 
ati Lb‏ مان 


مت مت بت مد 


۲- الخزرل اجتماع الاضمار والطی id‏ تسکین الثانی التحرك وحذف 
الرابع الساکن . 


۱۳ 


are 

۳- الشکل : احتماع Guhl‏ والکف أى حذف الثانی والسابع الساكنين 

٤‏ - التقص اجتماع العصب والکف ای تسکین الخامس وحذف السابع 
الساکن 7 sre‏ 


يحب العاقلون على اتصانی ‏ وحب ابساهلین على الوسام 
يحبب لعا قلون le‏ تصافی aes‏ لجا هلين pe‏ وسامی 


سوس وس سس سس سن سج ساق ست سن مہ هنش Om‏ اس سدقم نس نسم سام 


۱ 


التفعيلة الأولى من الشطر الأول وكذلك الأولى من الشطر الثانی beagles‏ 
wile‏ 44 مفاعلتن وتتقل إلى مفاعيان | 
۱ با اء فى عروض البيت : ۱ 
Ol‏ كان قد ملك القلوب نی فإنه .. ملثالزسان بارضنه وسائس» 
الشمس من حساده والنصر من قرنائيه والسیف من Bol‏ 
عروض البیت الثانى pally‏ من) : ونر ين 


0 حن‎ oOo 


اصل هذه التفعيلة (متفاعان) ثم دحلها الاضمار وهو تسکین BD‏ 
التحرك فأصبحت متفاعلن وتساری مستفعان ny.‏ رجات غير لازم يدلبل 
Of‏ البيت ald‏ من القصيدة ؛ سا فى التقعيلة الأخيرة من شطره الأول رب فإ 
ليس بها إضمار : ب فانه 


وفى البيتين ثلاثة زحافات أخرى سنذ کرها بعد قليل . 

بى - ماجاء فى ضرب البيت : 
ای cy ay bea Ba a‏ تافلت ات Sy bj‏ 
با تا سا تین كم الشمكاء دونه ۳۱ مسر 
ان ۵ للذى سل السما Wa‏ بیتن دعا كمه واعبز زراطول 


\o 


بين بنا ها لنالملي ك pay‏ عقا یدق سین تن 


ضرب البیت الثانی (لاینفل) متفاعلن ؛ وأصلها متفاعلن ثم دخلها 


وهذا زحاف غير لازم بدلیل أن البيت قبله من القصيدة نفسها فى التفعيلة 
ale‏ من aed a‏ (زد 07 متفاعلن ليس فيها (ضمار » وفی البیتین 


رهی- 


وبالاضافة إلى الزحافات التی ذکرناها bb‏ فى OLY‏ زحافاتٍ rl‏ 


yf‏ كان قد متفاعلن واصلها متفاعلن (اضمار) 


سی سوت سن 


| عفدن من متفاعلن‎ eee oes 


g~ سو س‎ a 


وأصلها متفاعلن (إضمار) 
ا ا مله 
سوس وج و . 
وأصلها متفاعلن (اضمار) 
د - إن الذى : ( نان نی متفاعلن واصلها متفاعلن (إضمار) 


م ان 


هم با les‏ : بیتن دعا متفاعلن وأصلها متفاعلن (اضمار) 


و یت با : بيتن بنا متفاعلن وأصلها متفاعلن (اضمار) 
اوي - يا - ات 
كان هذا عن الزحاف بنوعيه : الفرد والمزدرج 
Ul‏ عن العلة فهى أيضاً تغيير ولكنه يطرأ على الأسباب والأوتاد ولیس 
على الأسباب فقط شأن الزحاف » كما أن العلة تدخل على العروض والضرب 
ليس غير » وإذا عرضت فى البيت مرةٌ فلا بد أن يلتزم بها الشاعر فى كل بيت 
ولكن الزحاف یدحل على الحشو والعروض والضرب »› وهو غير لازم معنى أنه 
إذا دحل مرة فى بيت فلا يستلزم دخوله فى بقية الأبيات . 
والعلل قسمان : علل بالزيادة » وتدحل الضرب فقط لاسیما اجزوء cate‏ 
وتکون بزيادة حرف أو حرفين فى آحر التفعيلة وهی ثلاثة آنواع : 
أ - التزفیل : هو زيادة سبي حفیف على ما آخره وتد بحموع . 
مثل متفاعلن-4 متفاعن + تن 
باع hh‏ سوس سق سن 
حول إلى متفاعلاتن 
۲ فاعلن س4 فاعلن + تن 


سوس دق لس كن 


7 
1 
۸.۰ ۱ 
3 
3 
| 
a 
| 
۳ 
ion 


WZ‏ ناعلاتن 

سن سوسم 
مثل فاعلن » فاعلن + ن 
سج سا ساق ome‏ و 

حول إلى فاعلان 


مسق و 


3 متفاعلن س4 مت متفاعلم + O‏ 


ساسا و سا و 
و مستفعلن ه مستفعلن + ن 
6-86 سم سو سای چا و 


وتحول إلى مستفعلان 
وسو سو و 
ج - التسبيغ : وهو زيادة حرف ساكن على ما آخره سبب خفیف 
ثل فاعلاتن > فاعلاتن OF‏ 
سا م سدق مساح سم وق + 6 
وتحول إلى فاعلاتان 


ست سحت ون كت 


۱۸ 


وعلل النقص » وتکون بنقص حرف او آکثر من العروض والضرب أو 


اا تیم ار تقافر Se CLP‏ 
فعولن 4 فعو وتحول إلى فعل (التقارب) 
مفاعیلن سه مفاعی وتحول إلى فعولن (الطويل وازج) 
فاعلاتن فاعلا وتحرل إلى فاعلن (المديد والرمل والخفيف) 


OO‏ سا سم مساق دن دم 
Cahill -۲‏ = الحذف + العصب 


(سقاط سبب خفیف من + إسكان ما قبله ؛ أى 


آحر التفعيلة الخامس المتحرك 
مفاعلتن -» مفاعل 4 مفاعل رل إلى فعولن 


(الوافر) 


2 
۳- الحذ أو الحذد : حذف الوتد المجموع من آخر الحزء (التفعيلة )) 


4- الصلم : حذف الوتد الفروق من آخر التفعيلة 


مفعولات 4 مفعو وتحول إلى فعلن (السريع) 


سن سن سن س سو سن سن ن 


۱۹ 


OV pis‏ مفعولات 
ساي سي سا سس وسو سن 0 (السریع) 


۹ الکشف : جلف السابع المتحرك 
OY pi‏ مفعولا وتتقل ال مفعولن (لسریع) 
ساي سو سن مت مسق مت وق 

۷- القصر : حذف ساکن السبب الخفيف وتسکین متحر کے( 
فعولن + فعول -» مفول 5 
= جم مت سیم دج ۵۵ ۱ (Ul‏ 
فاعلاتن -» فاعلات + فاعلات ٠‏ (لرمل والمديد) 
ود دودو 1 سىس سم سم سم و ۱ 


مستفع لن 4 مستفع ل 4 مستفع ل وتنقل إلى 


oO‏ سن momo‏ سل وسوس م 


مفعولن (بجحزوء الخفيف) 


Oo‏ ست كان 


۸- القطع : حذدف ساکن الوتد المجموع من آخر التفعيلة وتسكين ما قبله 


)١(‏ السبب افیف = - + ه يسكن الأول ویحذف الثانی سه ه 
أو ععنی آحر يحذف الأول حر + oto‏ 
ييحذف 


ولكنّ العروضيين OS‏ هذا التعريف ؛ OY‏ العلة يجب أن تطرأ على آحر جزء من التفعيلة. 


فاعلن -+ فاعل وتنقل إلى glad‏ (البسيط والتدارك) 
متفاعلن-+ متفاعل وعول إلى فعلاتن 
سس وس سن ون جك وت (الكامل) 
مستفعلن 4 مستفعل وتحول إلى مفعولن 

na om Om EEN SL‏ سد ساو سدق (الرجحز) 
et pall -4‏ . الحذف .+ القطع ۱ 

: اسقاط السبب افیف من + حذف ساکن الوتد المجموع 
فعولن > فعو+ فح (لمتقارب) 
| فاعلاتن + a Le‏ فا Ay‏ 


oom 000 pate‏ سوم 


jelly bos 


۳۱ 


العلل الجارية جری الزحاف 

العلة - كما تعرف- إذا طرأت على جزء من البیت فانها تکون لازمة 
فى اببزء الناظر لباقی أبيات القصيدة » ولك هناك We‏ إذا حاءت فى البيت 
فهى غير لازمة ؛ أى ليس لزاما على الشاعر of‏ يأتى بها فى كل أبيات 
القصيدة» وعدم اللزرم هذا من صفات الزحاف › لذلك سميت هذه العلل 
بالعلل QU‏ بحری الزحاف ؛ أى فى عدم لزومها وهی أربع : اثنتان نادرتان 
بل قيل إنهما من احتلاق الرواة والعلتان الأخريان وردتا فى الشعر ولنبداً 
پالتوادر . 
-١‏ ارم : 

وهو زيادة حرف أو حرفين أو ثلاثة حرف أو أربعة حرف فى أول 
الصدر غالبا » وقد يكون فى أول الشطر الثانى ولكن بحرف أو بحرفين» وأرى 
Of‏ مصطلح العلة لاینطبق عليه إذ هى تختص بالعروض أو بالضرب» بل إن الخزم 
رعا كان من اختلاق النحاة » وقال عنه ابن رشيق فى العمدة حا ص ١4١‏ 
"وليس الترم عندهم بعيب ؛ لأن أحدهم إما یأتی بالحرف زائداً فى أول الوزن 
وإذا سقط لم يفسد المعنى ولا أل به » ولا بالوزن » ورعا جاء بالحرفين 
والثلاثة » ولم يأتوا بأكثر من أربعة أحرف" وهذا الذى قاله ابن رشيق يعد دليلاً 
على احتلاق العروضين لهذا الخزم ووضعهم الأبيات الى تؤيد زعمهم . وقد 
أورد الدكتور أميل بديع يعقرب أمثلة له وهی : 
أ - من الثزم حرف واحد قول النساء : 


ch‏ قذى بعينك أم بالعين عوار أم أوحشت إذ حلت من أهلها الدار 


YY 


ب- ومنه حرفین : 
[يا] مطربن خارجة بن مسلم إننى 2 آحفی وتغلق دونی الأبواب 


[اشدد] حيازيمك للموت Obs‏ الموت لاقيكا 
ا إذا حل aly‏ 

وما جاء فيه المخزم فى أول 7 وأرل العجز (من لدید) 
[هل] تذکرون إذ نقاتلکم [إذ] لا يضرمعدما aes‏ 
؟- الحزم : ۱ 


ا حزم وهو إسقاط الحرف الأول من الوتد المجموع فى IS‏ من JF‏ 


البيت (العجم الفصل (YA‏ . وعندى أنّ هذا ليس من العلل ؛ OY‏ العلل تطرأ . 


على العروض والضرب . د نم إن وروده فى الشعر قلیل حدا » وإذا ورد فى 
بيت لایلرم فى كل الأبيات ومن أمثلته : 


فعولن -4 عولن 
مفاعلتن 4 فاعلان 
مفاعیلن -> فاعلین 


(۱) انر العجم الفصل فى علم العروض والقانبة للدکتور أميل بدیع ص ۱ ۲ دار 


الکتب العلمية بیروت ۰۱۹۹۱ 


۳۳ 


f 
1 
i 


الاد 


الوافر : وان نزل الشتاء بدار قوم  ..‏ تجنب جاربيتهم الشتامُ 


80 دحا الحرم حلفت الواو فى أول البيت وأصبحت التفعيلة الأولى : 


وإننزلش مب إن نزل ش 


Pama‏ - کن o>‏ مد حاتت رو 
مقاعلتن فاعلتن 
افزج : فلو كان gf‏ عمرو أميرا ما cline‏ 
فإذا دخله الحزم حذفت القاء فى أول البیت وأصبحت التفعيلة الأولى 


فلتو كان سند لر ان 


Om om On‏ دوت 
مفاعيل فاعیل 
o' bor 0 1‏ 7 1 
التقارب : وعين لها حذرة بدرة وشقت مافیهما من آحر 
om 0‏ 


وإذا دحلها الحرم بحذف الواو le‏ شقت 


۵67 


3 ۲ Peat a 


التشعیث : حذف ارف الثانی أو الأول من الوتد اجموع ' 


۳ 


۳ ۱ ۳ 


سنس وسن سوت ساح ساح لسع سد ono‏ 
(الخفيف) 

فاعلن se‏ أوفالن وتقل إلى فشلن 

سباع مب مسق سا سق وق سدع 
(المتدارك) 


٤‏ - الحذف وقد سبق شرحه فى fle‏ النقص . وذلك عندما یدحل فى عروض 
المتقارب فعولن » فيسقط سببها الخفيف -> فعو » ولا تكون ملزمة 


so‏ ات وق 


فى کل عروض الأبيات » بل ان فعولن تتناوب مع فعو التی تساوی فعل 


۳ 
ومنه قول التتبی : ۱ 
وماذا.عصر من الضحکات Blase aS,‏ كالبكا 
Ley‏ بط من foal‏ السواد یدرس انساب أهل العلا 
رأسود مشفره تصفه .يقال له آنت بدر الدجا 
فعروض البیت اشالث (فهو) محذوفة ولکن عروض الأول والشانی ۸ 
2 


يدحلهما حذف , 


الزحاف الذی os yt‏ مجرى العلل : 


Gale‏ أن الزحاف إذا طرأ على تفعيلة من تفعیلات البيت فانه لا یلزم فى 

باقی الأبيات » الا أن هناك Lite;‏ يصيب العروض والضرب فیلزم القصيدة 
كلهاء ورا صاحبه نوع من آنواع العلل» وعقیاس هذا حاءت تسمية الأشكال 
الحتلفة للبحر » فیقال مثلاً : الطويل قد تج عروضه مقبوضة و کذلك الضرب 
وقد تج مفیوضة والضرب صحیح .. أو يقال : البسیط قد يح عروضه مخبونة 
وضربه کذلك ... 

- وانت تعرف أن القبض والخين من الزساف . ولنأت الان إلى تفصیل هذه 
الأتراع : 5 ۱ ۱ 
أ - این وهو حذف الثانى الساكن ومن البحور التى يطرأ عليها بعض آنواع 
البسيط فى عروضه وضربه . 


بع اح امو قح مر ای ميقي 
فعان hi‏ 

ويلزم این فى هذه الحالة القصيدة كلها . ومنها البردة للأمام البوصیری 
ونهجها لأمير الشعراء أحمد شوقى : 

ويجئ أيضا مصحوباً بالحذف (من He‏ التقص وهو إسقاط السبب 
الخفيف من آحر التفعيلة) فى بعض أنواع المديد : 
فاعلائن فاعلن فاعلاتن فاعلاتن فاعلن فاعلاتن 

حذف فاغلا - فاعلق طراً علیها ما طرا غل العروض 


۳۹ 


فاعلن شین ف 4 
uv ۲‏ 

ومثاله : للفتى عقل يعيش به حيث تهدی ساقه قدمه 
التقطيع: للفتى عق لن يعى شهبى کی نهذ ساقهو قدمه 

ویجی الخبن أيضا فى عروض التدارك وضربه مصحوبا بالزفيل (من علل 
الزيادة: زيادة سبب خفیف على ما آخره وتد بحموع) ويكون جزوءا 

فاعلن فاعلن فاعلن قاعلرن. pled‏ فاعلن 

pap فان مثل‎ Jia 


ومثاله : 
دار سعدی بسحر عمان قد کساها البلی اللران 
دار سع دی بسح رعمانی قد كسا هلبلل ملوانیی 
فاعلن فاعلن Dd‏ 2 فاعلن فاعلن فعلاتن 
ب- القبض وهو حذف الخامس الساكن فى عروض كل أشكال الطويل وفى 
واحد من أضربه . ۱ 
فعولن مفاعيلن فعولن “aii‏ فعرلن hele‏ فعولن فان 
القبض = مفاعلن مثل العروض 
مثاله : 
وانك موی الذى بك wast‏ وإنك poll‏ الذی بك أهتدى 


YY 


وإسن Pee?‏ دیب دافتدی 


ژانن دالنجمل لديب اهتدی 


فعول مفاعيلن فعول مفاعلن فعول مفاعیلن فعول مفاعلن 
ج - العصب وهو تسكين الخامس التحرك ویدخل فى مجزوء الوافر فى ضر CAL‏ 


وتكون العروض صحيحة 


مفاعلتن ‏ مفاعلتن 


مثاله : فلست "کمن بودك بال 
فلست کمن يوددك بل 
مفاعلتسن فاعلتن 


مفاعلتن . . . مفاعلان 
وتحول إلى مفاعيان 

لسان ويكثر الما 

لسان ويك . ثرحلا ۱ 

مفاعلتن مفاعيلن 


د - الإضمار وهو تسكين الشانی المتحرك مصحوبا بالحذذ وهو من علل 
التقص؛ حذف الرتد ا مجموع ؛ ويطرأ على ضرب بعض أنواع الكامل 


متفاعان متفاعلن ‏ متفاعلن 


اه 
۱ احذذ : ..متفا 
ml‏ 
الااضمار 3 متفا. 
| 
وتحول إلى فعلن 
أن الوليد مق بالعنذر 


ومثاله : شهد الحطيئة يوم يلقى ربه 
شهد لحطى ذیرم يل قى ربهر 
متفاعلسن متفاعلین مستفعلن 


YA 


مستفعان متفاعان فتن 


ه- الطی : وهو حذف الرابم الساکن مصحوبا بعلة النقص الکشف؛ أى 
حذف السابع التحرك » ویدخل على عروض السریع وضربه فى شکل من 
اشکاله » او یکون الطی مصحربا بالوقف ریدحل فی tel‏ آضرب 
السريع. ۱ 

مثال الطى مع الكشف فى العروض والضرب : 

اهبط إل الارض كنول لدا ثم ارمهم ان بالجلمد 

بط إلل أرض فخذ جلمدن ‏ شم رمهم یامزن بل جلمدی ‏ 
مستفعلن مفتعلسن وت مستفعلن مستفعان cme‏ 
Aniline: a‏ ۱ 


حذف es‏ التحرك ‏ حذف الرابع us‏ 
0 تحول إلى فاعان 


الطى مع الوقف فى الضرب فقط والعروض مطرية مكشوفة . 


قد عدب الوت بأفواهنا وال موت خير من مقام الذليل 
eas‏ ت بأف ,اهنا ت خی رن من مقا ذل 
و J J‏ رك من 


التفعيلة السادسة : الضرب : أصل التفعيلة مفعولات 


مفعولات __الوقف مفعولات مُفعلات 
إسكان السابع المتحرك حذف الرابع الساکن | 
تحول إلى فاعلان 


۳۹ 


2 2 سس ans e‏ وه جیوه 


1 
0 
i i 


و- الخبل وهو من الرحاف الزدوج (حذف الثانى والرابع الساكنين) وهو 
یدعل على العروض والضرب فى السريع فى Daly‏ من أشكاله مصحوبا 
مثال : 
النشر مسك والوجوه دنا نيرٌ وأطراف الأكف عنم 
۱ ۳ 2 ۰ ۱ 5 فعلن J a‏ "۳ | ۲ فعلن 
التفعيلة الثالثة والسادسة :. العروض والضرب مفعولات 


مفعولات الکشف مفعو لا ار : معلا 
حذف السابع التحر حذف الثانی al ty‏ الساکنین | 
وتحول إلى فع فولن 


تدریبات 
۱- بين المقصود بالصطلحات العروضية الآتية : 
الضرب - الوقف - الاضمار - الخبل - الکشف - الترفيل 
۲- بين ما اشتملت عليه كل تفعيلة من التفعیلات الآنية من أسباب وأرتاد : 
مفاعیلن - مفعولات - مستفعلن - فاعلن - فاعلاتن . 
۳- اکتب ما يأتى كتابة عروضية وحاول وزنها بالیزان الشعری : 


| محمد : حممدن : متفعلن. 


n 
0 


ی اسر : فاعلات 
بواكيا - ملام - ملومکما - خکم القدر - صعول - فواغر- لما رت 
قائلة 


- ما الفرق بين الزحاف والعلة ؟ 


: آکمل مایاتی‎ -٥ 
... أ - متفاعلن دحل علیها الإضمار فصارت إلى .... وحولت إلى‎ 
5 ب- متفاعلن دحل عليها ..... فصارت إلى مفاعلن‎ 
الملل لساري ل ب ا ا‎ tele حنم موقن جع‎ 
د - مفاعيلن دحل عليها .... فصارت مفاعيل‎ 


فعلات 
و - فاعلن دخل عليها الزفيل وهو من علل الزيادة فصارت إلى .... 
وحولت إلى ... 


۳۱ 


ز - مفاعلتن دحل علیها القطف وهو من fle‏ الحذف فصارت إلى .... 
وحولت إلى ... 


YY 


الدواثر العروضية 

كان الخليل بن أحمد متمكنا فى التضو والصرف والعروض والوسیقا 
والرياضة » وكان ذا عقلية فذة جعلته يطبق نظرية التبادیل والترافیق فى الرياضة 
على تفاعيل العروض؛ حيث إنها تنشابه كلها فى تکوینها من ساكن ومتحرك 
ومن أسباب وأوتاد » فتبدیل قراءتنا للتفعيلة من أوها إلى وسطها شلا ينتج لنا 
تفعيلة أحرى مكونة من الأسباب والأوتاد نفسها التى للتفعيلة عند قراءتها من 
آوفا. فمثلاً ( خاودم التی هی تففيلة البحر الکامل إذ Lily‏ قراءتها من 
الوتد احموع علن --ه ثم متفا ( ---6) نتج لنا مضاعلان (سسم--) وهی 
قعيلة ah pal‏ .بوعل ذلك فان الخليل بن أحمد قسّم التفعیلات على 
حسب إعطائها تفعيلات أخرى إذا بدلنا بين Lethal‏ » ووضع کل قسم فى 
دائرة » فنتج عنده حمس دوائر Lae‏ على الزتيب : 

المحتلف » والمؤتلف » والمشتبه » واحتلب » والمتفق . ونحن نعرض عليك 
کل دائرة شارحين إياها ثم مفصّلين بحورها بحراً بحرا . 

الدائرة الأول دائرة الختلف : 


4 
۳ )< 0 5 
ویتتابع فیها متحرکان فساکن فمتحرك فساکن فمتح > ۷ 


فمتحرك فساکن فمتحرك Sls‏ 


$ 
1 
1 1 
01 
| 
1 
3 


PRED RETESET IPI EE‏ م 


۱- إذا بدآنا من الوتد احموع رقم (۱) نتج لنا : 
فعولن مفاعیلن فعرلن مفاعیلن 2 وهله تفعیلات البحر الطریل. 
۲- إذا بدأنا من السبب الققیف رقم (۷) نتج لها : "٠‏ 
فاعلاتن فاعلن فاعلاتن قاعلن 0 وهي تفعيلات البحر الديد . 
۳ دا بدأنا من الرتد الجموع رقم (5) تتح لا : 
. مفاعيان فعولن مفاعیلن فعولن رح Sa‏ من ی رب 
اكات لحم قد رفور وان ۱ ۱ 
مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن وهی لت یر اند 
*- دنامن اليب الحفيف رقم )0 یج لب 
فاعلن فاعلاتن فاعلن فاعلاتن : :وهى تلا نهمة لم يستعملها العرب". 
> البحر الطویل : 
سما هذ ل كنا هام 
فعولن مفاعيلن فعولن مفاعیلن: . 00 مفاعيان فعولن مفاعيان 
وقد كثر ورود هذا البحر فى شعر العرب » وقد سمى بالطويل pled‏ 


E TS 


>(« 
وباللسبة للطويل فالبيت هو 3700 


۳ 


طويل له دون البحور فضائل 


ويأتى هذا pull‏ على صور ثلاثة : 


فعولن مفاعيلن فعولن ماع 


أ - العروض مقبوضة مفاعيلن -> مفاعلن والضرب صحيح مفاعيلن: 
ب- العروض مقبوضة مفاعيلن -> مفاعلن والضرب مقبوض أيضا. 
علل النقص مفاعیلن 4 حذف سه إسقاط حفيف : مفاعی؛ وتحول إلى 


فعولن . 
مثال للصورة الأولى : 


Uf‏ منذر أفنيت ow‏ بعضنا 
2 


حنانيك بعض الشر OAT‏ من بعض 


أبا مذ ذرن أفني تفستب ق بعضنا حنايذ كبعض شش رأهو ن من بعض 


فعولن ‏ مفاعيلن فعولن مفاعلن فعولن مفاعيلن فعول مفاعيلن 


مثال للصورة الثانية : 

ستبدى للك الأيام ae‏ ا 
ستبدى لك لیا م ماکد ت جاهلاً 
فعولن مفاعيلن فعولن مفاعلن 
مثال للصورة الثالئة : ۱ 

إذا المرء لم یدنس من انوم عرضه 
إذلر .ءلم یدنس من لو معرضهر 


فعولن ‏ مفاعیلین مغولن: مفاعلن 


Yo 


ريأتيك بالأحبار من لم تزوّد 


ويأتي ك بلاحبا رمن لم تزودى 


فعولن مفاعيلن فعولن مفاعلن 


نک رداء يرتديه جميسل 
فکلل ردائن ير تدین» جميلو 
ل تفا من شرل سرا 


1 


تدریبات على البحر الطویل : 
الأبيات الاتية 
ا ست درق هل الول Saeed‏ 
oi = Pao eye oer‏ 
و أحلاق کافور إذا ات مده 
)13 تسر ك Seay‏ املا mi‏ 
فتی ace leat sie‏ 
إذا ie‏ بالسّيفي فى الحرئب كفة 
تز lke‏ على et‏ کر 
أبا السك هل فى الکاس فل ناه 
0 على jp‏ کی Ligh‏ 


نی 6 هید بر 
اجن إلى آهیی ولضوی لقاء همم 
فان لم يكن إلا Lal‏ أوهم 
وکل ائرئ یرل لحيل مب 
ره بلك اماما اله قي 
oy‏ الذئ بغرن مالو نحلصوا 
إذا طلبوا دراه اعظ iia Ig‏ 


ولو حار أن یخووا علاك Lahey‏ 


1 الم jl‏ الم من پات 2 


رأنت الذى ربيت ذا الملك. مرضعا 


ry 


من الجر اویل gales‏ ررض بیدا AGRA‏ 


دا 0 a iw‏ 3 
لالح امأ لي غدئ راشب 


۱ ریسم | کافورا نما oa‏ 


ove ee 9:‏ 
ونادرة ايان رضی ویغضب 
تبينت أن السّيف بالكف بسن 
لس شوه هقف 


ae‏ و 


وتفسی علی i is ais ul‏ 
جذائى Sly‏ مَنْ احب وآنثب 
رین مين الشتاق عقاء مرب 

فإنك اخلی فی sald‏ واد 
وکل مکان پیت الور طسب 

aba 

سر العَوالى والحدية ادرب 
إلى الشیب منهُ عيشت والطفل آشیب 
,1 طلبوا “fall‏ الذى فيك حيبوا 
ولکن ين الأشياء ما ليس رهب 


م اه oe‏ 05 2 ۳ 


eels‏ تن ا ها 


pes عة بس‎ Lal 
وقد ی ترل لنفس الى لا نهابه‎ 
وید‎ ul OW رما عدم‎ 
ألا ليت شعری هل آقول قصيدة‎ 
آلالد ت شعرىهل أقرل قصیدتن‎ 


فعولن مفاعیلن فعول مفاعلن 


1 5 7 م 9 
أطاعن خیلا من فوّارسها FRU‏ 
ef‏ مرو ۴ 1 5 0 2 9 
شت بالافات حتسی تركتها 
وَأقدَمَت دام fA‏ كأ لى 
دع ام تا زتها ل ها 

۶ 0 e 
ولا تحسبن اد زقاوقينة‎ 
رتضریب أعناق اللوك وا تری‎ 
كأئمًا‎ Lis وترکك فی الذنی ا‎ 
عن شكر ناقص‎ Oss لفضل ل‎ iy 
تي‎ 5 3 ne ماه‎ 
ومن ينفق الساعات فى جمع ماله‎ 


أطاعن خيلا من فوارسها الدهر 
أطاع نخیلن من فرار سهددهرر 
فعول مفاعيلن فعول مفاعيلن 


۳۷ 


كنذا لجل إلا نت فا 
إلى الموت فى bell‏ ين العار ترب 
وترم تفس القسى تهب 
ولکسن من لاقسوا أ راخب 
فلا آشتکی فيها ولا cast‏ 

فلاأث تکی فيها ولا pees‏ 

فعرلن مفاعيلن فعول مفاعلن 


وحيدا رما قؤلى كذا وَمُعى الصيرً! 


م رع of . ant,‏ و 
وما نبتت إلا وفی نفسها امسر 


- 3 £ 4 3 
تقول : أمات الوت أم Se‏ الذَعرً! 
وى me‏ أو کان لی عندّها وتر 
Gp as‏ حاران AA Laie‏ * 
فما ايد إلا La ES‏ والفتکة ايکر 
کف ارات ارد رال 
تدارال Ae‏ الرء نله العشو 
ae ra‏ فالفضل فيم له الشکه 

CN IS‏ فمل اف 


وحیدا وما قولى كذا ومعی الصبر 
رحیدن وماقولى JIS‏ معصصبرر 


مفعولن مفاعیلن فعول مفاعیلین 


RRS er gE‏ وب 


ae 


تج 


ee 5‏ 2 ن 


ذلك إلا عد اسر . . 

نری عظما بالین رالد اعطم 
eee‏ ظمن ah‏ نوصصد داعظمو 
مفعول مفاعيلن فعولن مفاعلن 
منم ext‏ کید tbe‏ 
ولما التقينا والنسوی 2855 
فلم أرَ بدا ضاحكاً Lge JB‏ 


YA 


ی 
رت هملواشی Phy‏ مهمو 
فعول مفاعیلن معولن مفاعلن 
من سره فى جفیه كيف یکتم 
ons‏ اف یکی سیم 
اسه اس 


البحر المديد 


تفعيلاته كما أنتجتها الدائرة : 
فاعلاتن فاعلن فاعلاتن فاعلن فاعلاتن فاعلن فاعلاتن فاعلان 
BS),‏ هذا البحر ل يأت فى الشعر العربى إلا مجزوءاً » ای باسقاط التفعيلة 
الأحيرة من كل شطر منه » واستعماله قليل لثقل فى تفعيلاته : 

Ly‏ مدیسدا آعینی شاحضات فاعلاتن فاعلن فاعلاتن 
وطذا البحر ست صور : 


۱- العروض صحيحة والضرب مثلها. 
۲- العروض مذوفة والضرب مثلها. 


۳- العروض محذوفة ‏ 20 والضرب مقصور. 
4- العروض محذوفة والضرب آبز. 


ه- العروض مذوفة مخبونة والضرب gla‏ 
1- العروض Be‏ مخبونة . والضرب آبز. 
الأمثلة : 

الصورة الأولى : 


یالبکر انشنزوا ied‏ كليها -: يالبكر bibl gah eal‏ 8 
یالبکرن انشرو لىكليين . OSL‏ این ی" نلفرارو . 
فاعلاتن فاعلن فاعلاتن فاعلاتن فاعلسن فاعلاتن 


۳۹ 


الصورة الثانية : 
alysis‏ كع عم 
اعلموأث نی لكم حانظن 
فاعلاتن فاعلن فاعلن 


۳ 


لایفرن fl‏ غيشه . 


bea‏ غران عيبي 


ec eae 


الصورة الرابعة : 


. الذلفاءياقوتة‎ Le 


نم فاعیا قوتعن ۳ 


فاعلاتن فاعلن فاعلن 
الصورة الخامسة : 

للفتی عق لن يعي ش بهی 

فاعلاتن فاعلن فعلن 


الصورة السادسة : 


8, 8 
Cd 


gen ee ee ee 
6 ربت نارن بتت ار. مقها‎ 


فاعلاتن.: فاعلن: فعلن ؛ 


شاهدا ما عشت أو غائباً 
شاهدن ما كنت أو غائین 


bos 

كل عيش صائر للزوال 
كلل عيشن صائرن لزروال 
فاعلاتن فاعلن فاعلان 


00 7 ش = : 


أخرحت من كيس ده . قانى 


فاعلاتن فاعلن فغلن 


حيث تهدی ساقه قدمة 
خيث تهدذی ساقهو rae‏ 


ناعلاتن فاعلن فیلن ٠‏ 


تقضم اطندی والغارا 
تقضمل هن دیول غاراً 
فاعلاتسن فاعلن فعلن 


تدریبات على الدید 


الأبيات الآتية من البحر المديد قطمّها Lue‏ تفعيلاتها 


4 
إن دارا نحن فيها لدار 
إنندارن نحن فى هالدارن 
فاعلاتن فاعلن فاعلاتن 
من يتب عن حب معشوقه 


أشجاك الربع أم قدمه 


اسمعوا منى حدیثا لكو ۰ 


"ولد لاموا فقلت دعونى ‏ 


ليس فيها لمقيم قرار 
ليس فیها .لقي من قرارو 


فاعلاتسن فعلن فاعلاتن ا 
لست عن حبی له تائبا ٠‏ 


حالما مثل حدیث الخيال 


3 


ر 


البحر البسيط : 


ووره الذی آنتجته الدائرة ۱ 
مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن 
" وشذ pa‏ العروض والضرب صحیحین ومن هذا الشذوذ : 
ارت سوذة كفا لاير إن المساعى لمن يبنى بناء العلی 
یارب فی سوددن قلا مهو مرتن 


مستفعلن فاعلن مستفعلن ‏ قاعلن 


إنتل مسا عولمن يبنى بنا ع ال على 
مستفعلنن فاعلن مستفعلن فاعلسن 


إن البسيط لديه ييسط الأمل ™ فاعلن مستفعلن فعلن 


ety‏ بهذا الاسم لانبساط آسبابه » أو لانبساط الحركات فى عروضه 


وضربه فى حالة الخبن hls‏ ؛ إذ تتوالى ثلاث حركات . 
وللبسيط ثلاث أعاريض وستة أضرب على النحو التال : 
أ- العروض BF‏ والضرب مثلها. 
ب- العروض ai pF‏ والضرب مقطرع 


> العروض بجزرءة صحیحة" والضرب مثلها وتقصد (مجزرءم) 


أن التفعيلة الرابعة من كل شطر قد سقطت فأصبحت التفعيلات : 


(۱) اتخروء هو البيت وليست التفعيلة والتسمية فيها تجوز . 


3 


مستفعلن فاعلن مستفعلن مستفعلن فاعلن مستفعله 


زهر ما يسمى عجزوء البسيط 
د- العروض 3% bs‏ صحيحة 
ه- العروض جزوءة صحيحة 
و - العروض كرو تك 
الأمئلة : ۱ 
أ - الصورة الأولى : 
ی اش اما ی 
لاتسالن ناس ما مالی وک رتهر 
مستفعلن فاعلن مستفجلن فعلن 
ب- الصورة الثانية : 
ياطالب المحددون LHI‏ ملحمة 
باطالبل pat‏ نل jue‏ حمين 
ج- الصورة دای : 
ماذا وقوفی على ربع Lie‏ 
ماذاوقر. فی‌علی ريعن عفا 
د- الصورة الرابعة : 


لت 


والضرب مذيل 
والضرب مقطوع 
والضرب مثلها 


وسائلى القوم ما محدى وما حلقی 
وسائلل قوم ما Ge‏ وما خلقى 


فى طییها حطرن بنفس ول مالى 


۱ مخلولق دارس مستعجم ' 


مخلولقن دارسین مستعجمی 


مستفعلن فاعلن منتفعلن 


يا صاح قد آحلفت أسماءما كاف ا سین اسان 

ياصاح قد أخلفت اما كانت قد لق من سيل الرس 

مستفعلن فاعلن مستفعلن مستفعلن فاعلن مستفعلان 
ه- الصورة الخامسة : 


سیروا معا إنما ميعا دكم يوم الثلاثاء بطن الوادی 


مستفعلن فاعلن مستفعلن 2 مستفعلن فاعلن مستفعل 
كرد 
و- الصورة السادسة : 
٠‏ ما هیج الشوق من أطلال أضحت Lub‏ کوحی الواحى 
ما هیجش شوق من اطلالن ‏ آضحت قفا رن كو یل الواحی 


تفعل: فاعلسن اموا ده فاعلبن كن 


dpe‏ مفعولن 
pw‏ الین متفعل وقول إل فعولن 


ویسمی البخر على هذه الصورة مخلع البسیط ومنه 

Soe‏ والشیب فد.علانین: ٠‏ يدغز یل المنضتاب' 
أصبحت وش شیب" قدا De‏ يدعواحقف ن الل plat‏ 
beta‏ فاعلسن فعولن. hit.‏ فاعلن ‏ طمرلن ۰ 


ومثله : يدير فى کفه انا ال مرن غفلة ا اب 


94 


REET سوه تون یروج‎ IE ORR 


تدریبات على البسیط : 


۱ لیات الآثية ا e‏ 


cy‏ يمنا حب لغرته 


9 


ae f 


قد زرتة وسیوف اند مغمدةٌ 


ل 


sv‏ شديد كوف وا 
e‏ 


“ae‏ و و 


bt زم فی کل‎ ue 


a Soy حلوا‎ ib at 


يا أعدّل uli‏ إلا ,فى gos‏ 
اعیذها تراسو ينك صاوف 
وما تفاع أ ot‏ لب oe‏ 
Ul‏ انض نظر الأعمّى إلى asl‏ 
fer ALT‏ حفونی عر شواردها 


اما فى جهله ove‏ ۱ 
إذا 0 نیوب : ليث بارژة 


ade 


رجلا ذ er‏ رجل sia‏ ید 


$o 


ومن جسمی وحال عنده سقم 
وتعى حب سيف الدولنة لام 


we 


فلت if‏ بقثر ایب لقتسم 
وقد نطرت له والسیوف دم 


وكان Sf‏ سن ما فى الأحسن الشیم 


لَك الها ما لا تصنع el‏ 
أن لایسوار يهم أَرْض HEY‏ 
تصرفستا بسك فى آثاره pall‏ 
lle Gs‏ بهم غار إذا انه میا 
تصافحت فيه بیض افند والسمْ 
فيك الخصام وأنت الخصم والحكم 
Caso‏ الشحم فيمن شحمه ورم 
إذا سرت نذه ان راز lla‏ 
وأسمعت guls‏ من به سم 


مر هو و مت 


ras ae ae ریسهر‎ 


مرج 


[0 


pa ely‏ سرت بين الجحفلين به 
7 اماس aye a‏ و 
فالخيل والليل والبيداء تعرفضى 
صحیت فی الفلزات الوحش منفردا 
eae wat ree J 06 -‏ 
یامن يعز علينا أن نفارفهم 
ما OLS‏ أخلقنا يكم بتكرمة 


Lee 4 9‏ 0 : 
إن كان سر کم ما قال Wile‏ 


err ۵ 


وتا لسو رعيتم ذاكَ win‏ 
کم تبون لدا Ue‏ عجر كم 
ما Sal‏ العیب والتفصان عن شرفى 
یت الغمام الذى عندی بخ 
أرى التوی تقتضینی کل مرحلة 
ادن ت رن ضصيراً عن مایا 
إذا GES‏ عن قوم وقد قدَرُوا 
4% البلاد بلاهٌ لا دي بها 
بائ لفط ANY,‏ إعيفة 


ت ۲ 2 34 


َا عتيابك إلا أنةمِقة 


8 


a 4 a 
حتام نحن نسارى النجم فى الطلم‎ 
2 هم‎ ۶ 7 


oy oe?‏ عم مام 


ركاث بعالهما قى اشکم واجدة 
Say‏ الاء لاينفكَ من سفر 


£1 


حتى طرّبت وموج الوت ek‏ 
والضربٌ والطعنْ والقرطاس والقلم 
حتى Si‏ نى لور ولا کم 
E‏ 
قا مسج AFSL ety‏ 
إن العارف فى أهل النهى ذيم 
مكدر ان Si, te‏ 
أنا الثريًا oli,‏ اليب رارم 
لسن إلى من نله الديم ؟ 
لاتستقل بها الرحادة wa‏ 
خن لسن وا pee‏ ندم 
of‏ لاتفار قهم فالرّاجلون سم 
وش ما OLS) aS‏ باهي 
شهب البزاة سوه فيو والرحم 
sty jb‏ لاشرب رلا قحم 
فان AN) ah‏ کت 


وما al‏ على حف ولاقدمُ 
فق Lag La‏ بات ینم 
ا ادر للضي د 
SES‏ من اليا إلى بتكم 
ما سار فى الغيم منه سار فى الأدم 


طرددت من مضر آیدیها بارخلها 
تبری لمن نعبام الدو مسرجة 


تبدو لنا كلما ألقسوا عمائمهم. 


بيض العوارض طعانون من قوا 


قد بلغوا بقباهم فوق طاقته ‏ 


نی الجاهلية الا أن کک 


دی بالركاية ب بنا ne age‏ 
ب بسياط ral‏ نضريهنا . 


لالت اكد ع و eT‏ 
من لاتشابهه الأحياء فى شیم 
عدمته وک أنی سرت LAL‏ 
مازلت اتوك Ut‏ كلما ارت 
آسیزها بين أصنام أشساهدها 
OF‏ فى a 5 ufo‏ 
حتی رججعت وأقلامى قوائل لبی 
اكتب بنا أبدا بعد الکتاب به 
آسعتی وذوائى سا اشرت به 
من اقتضنی بسیوی | (GLb‏ حاجته 
tue 084‏ مم BE‏ رس 6 7 G,‏ 
توهم القوم ol‏ العجز قربنا 
وَل Jj‏ الانصاف قاطعة 


۷ 


قلبی من ال حزن أُوحسمى من السقم 
حتى GB‏ بنامن جوش ly‏ 
تعصارض ابسبدل للرحاة باللجم 
ما لقن رضا الأیسار بالرٌ ل 
sine‏ یت شوهاب با شم 

og spl‏ للم 
ولیس ile‏ ما فيهم مقن هم 


يِن طیهن بو فى الاشهر الحرم ۱ 


Layali‏ صياح pel‏ فى الوم 
tee‏ ا لنت 
عن منبت العشبو نبغی مُبت:الکرم 

أبى شجاع فقريع ae‏ 
SY;‏ حلفٌ فى الناس كلهم 
eee‏ ل errs‏ 
فما تزیانی الدنيا على تم 
إلى مسن tate‏ أخفافها 85 
ولا Lie Led a al‏ الصنم 
ملیف لیس pa‏ 


el فلت فدافی قلة‎ OL 


7 5 5 ۳ 4 7 bast 
TT 
esl وفی التقرّبو ما يدعو إلى‎ 
بين الرحال ولو كانوا ذوى رحم‎ 


یسم 


he 
Be sn 
ho. 
1 
53 
0 
۳ 


a 
۳ 
0 


فبلا ریب« إلا أن تروزهسم 
من كل قاصية بالوات Si‏ 
هون على بر سا شق منظسره 
ولا تشك إلى علي G8‏ 
وگن على LS‏ لفاس تسه 
غاض الوفاء فما تلقاه فى je‏ 
Ole‏ خالق نفسی كيف لذتها 
الاهر یعجب من جلی نوائبة 
Gy‏ يَضيعٌ » وعنر لت مه 
A‏ الم ال شوه فى ستيه 


ER 


وفع الم ی الأيادى ولا الكرم 
فا يقظات العین كالحلم 
شکری الجريح إلى الغربان والرحم 
یر وو ورو 

ولا يغرك ينهم تغسر pratt‏ 
وَأَعرَرٌ الصدق فى الأخبار والقسم 
ا 00 
فى a‏ مسن شالف ف لاتم 


at LG  مهرّسف‎ 


الدائرة الثانية : دائرة gli‏ تلف 


مام 


ويتتابع فیها ا ی مزا . 


اک 

مفاعلتن مفاعلتن مفاعلان هذه تفعيلات eile‏ الوافر مع 
تاف أخر قبلا ete‏ نائ وقول ال ون ۱ 
~Y‏ - إذا بدأنا من السبب الثقيل رقم (؟) ننج لنا : 

متفاعلن متفاعلن متفاعلن رهی تفعیلات ys aN‏ 
2 ذا بدأنا من السيب افيف رقم () تج لا : 


5 


ناعلاتك فاعلاتك فاعلاتك 20 وهى تفعيلات مهملة . 


£4 


البحر الوافر : 


ووزنه الذی آنتجته الدائرة هو : 


وم يجئ فى الشعر على هذه الصورة بل حاءت عروضه وضربه 
مفاعلتن  All‏ مفاعل . وتحول إلى فعولن 
إسقاط السبب افیف 
وسمى بهذا الاسم لوفور آوتاد تفعیلاته ولوفور حرکانه والبیت السائر له: 
بحور الشعر وافرها جميل مفاعلتن مفاعلان فعولن 
وله ثلاث صور : 
أ - العروض مقطرفة والضرب مثلهًا . ۱ 
ب- العروض جزوءة صحيحة والضرب مثلها أى باسقاط فعولن من آنعر كل 
شطر : 
وهو ما یسمی عجزوء الوافر 
ج- العروض بحزوء صحيحة والضرب مزوء Leal‏ ولکنه معصوب ؛ ای دخحله 
العصب وهو تسکین الخامس التحركك : مفاعلان العصب_م مفاعلان 


حول إلى مفاعلين 


الأمثلة : 
أ - الصورة الأولى : 
ملرمکما PM ge Ye‏ روقع فعاله فوق الكلام ٠‏ 
ملومكما لل fe‏ ملامى ووقعفعا هی فرقل . کلامی 
مفاعلتن مفاعلتن فعولن مفاعلان مفاعلان فعرلن 
وتحول إلى مفاعیلن 


LG ELD ججح‎ I ا‎ 


غدا یتجدد الألم إذا رحلوا كما زعموا 
غدن Lay‏ دَدُلألى |ذا رحلو كما زعمو 
مفاعاتن مفاعلتن مفاعلتن مفاعلکه 


۳ 3 


أعاتبها وآمرها .2 فتغضبنى وتعصینی 
أعاتبها " مرها es‏ ا 
مفاعلتن مفاعلتن ٠‏ مفاعلتن مفاعيلن 


اه 


تدريبات : 


4 


الأبيات الآتية من الوافر » قطعها مبینا تفعيلاتها : 


لي 8 2 
eg‏ اا وتا ماس 
يون رواحلی Uf‏ حرت عینی 
فقد ارذ المياة بغير هاد 
رلا انسی PRY‏ البحل ضيفا 
دا تاد ووا al‏ یا 
يُحب العاقلون على التصافی 
أرى Su SY‏ تغلبها جي يي 
we is 8 a ue‏ 
ومن جذ الطريق إلى الصالی 
ور 5 1 
وم ار فى عيوب الناس شيا 
آقمست بارض مصر فلا ورائی 
i‏ ۱ 1 ۱ 0 
قلیل عايدى SIG ee‏ 


oy 


as‏ فعاله فرق الک لام 
روحهی tly‏ بلا لام 
وأتعب بالإناحة cally‏ 
وک بغام رازحة بغسامی 
سوی عدّی Gus‏ الغمتام 
إذا احتاج الوحيد إلى الذنمام 
ویس قری سوی مخ pal‏ 
حيست علبى ابتسام بابتسام 
امین ان eae‏ الأنام 
رحب الجاهلين على الوستام 
إذا مالم أجلة بسن الک رام 
على الأولاد أحلاق اللقام 


Olu.‏ آعزی ال جهد هيام 


ey‏ القضم لکیام 
فلا يذرٌالمطلى بلا سسنام 
كنقص القادرين على القمام 
تسب بى الطی ولا أمامى 
مل لقاء نی کل عام 
كشيرٌ حاسدی ؛ صعب مرامی 
شديدٌ السكر من غير ادام 


وزائرتى کان بهساخیساء 
بذلت ها الطارف ان 
th‏ عسی رب 
ادا We 3 eer‏ ف یت ان 
BLS‏ لصبع بطردها فتجرى 
Lal‏ رقتها مسن غير شرق 
ويصدق وعدها والصدق شر 
ینت الدهر عندی 
جرختو مُجرحا لم بيسق فيه 
لا calls‏ تفر سای مسي 


رهل أرمى هرای براتصات 


وفارقت ae‏ بسا رداع 
يفول ل اطا کات شحنا 
وماقى طبهأنى جراد 
ee‏ انا ار ى السرايا 
فأمسك لایطال له فيرعى 
فان آسرض فما مرض اصطباری 
رز اسلم فما أبقى ولکسن 
تسم یسن هاو ار وق او 
فإن لثالث الحالين معنسى 


oy 


فلیسس تسزور الا فسی OLE‏ 
Lasts‏ ‘ وبانت ile uc‏ 
كأنا عاكفان علسی.حبسرام 
مُدابئعها بأربعة سجام 
eee‏ الشرق المسستهام 
إذا ألقاك نی الك ا العظام 
فش وم ايو سياه 
مكان للسيرف را ا 
تصرف فى عسان أو مام 
محلاة ا 
بسر أو اة أو حسسسام 
حلاص الخمر من نسج القدام 
رردعست البلاد بسلا ام 
رداك فى 8 ابلك رالطع‌ام 
اضر يجسمه طول الممام 
ريدحل مسن قنسامٍ فى ps‏ 
ولاه هر فى العليق ولا اللجام 
وان أحمم فما حم اعتزایسی 
سامت من الحمام إلى الماع 
ولا تأمل كسرى تحست الرجام 
وی معنسی بای لت العام 


مغانی الشعب طيبا فى العانی 
ولكن ll‏ العربی يها ' 


بمنزلة الربيع مس الزمان 


Deal yay غريب الوجسه‎ 


co ee‏ ل 
ونرتسسط السوایق ly pie‏ 
ومن م یعشیق الانيا قلا 
رمانی الاهسر بالارزاء حسی 
فصرت إذا أصابتنى هام 
وهان فما أبال بالرزايا 
وها ساعن با ییا 
كان لصوف لم يفجم بنفسس 
one is ee‏ نز 
على تفن فا Poh pl‏ 
OLS‏ بطن الأرض شسعصا 
رمااح لد خلذ فى الرایا 
آطاب النفس انك حت موقا 
sis‏ ول تری يرما كريها 
رواق الجر حول مسسبطر 
سقی مشراك غاد فى الغوادی 
لساحبه على الحسداث حفسش 
اسائل عنك بعدك کل جد 
ر برد الصسای نيكس 


of 


رشا oli‏ سبلا JUS‏ 
رما ینجین من خبسب SLD‏ ۱ 
py‏ لاسسیل ال الرصت‌سال. . 
the‏ نی tats‏ من ال 
فؤادى فى غشاء مسن نبال 
تكستدرت النصال على النصال 
لأنى مسا انتفعت بأن أبالى 
لأرل ميتسه فى ذا املال 
رم be‏ احرف بيال 
على الرجه ات تا 
رقبل اللحد فى کرم JH‏ 
جديدا ژکرنا ak‏ 
بل El‏ تشول إلى زوال 
نة البواقى والخرال 
تسر السروح فيه بسالزرال 
رك على ابنك شن کمال 
نظِيرٌ نوال كفك فى السسوال 
كلدم شد شرت انشا 
وما عهسدى مجر عنك dls‏ 
ويشغلة البکاء عل a!‏ 


وما أهداك للجدوی عليه 
نزلت على الكراهة فى مکان 
لو ا وا ا 
بدارٍ كل ساكيها غریب 
حصان مشل ماء المزن فيه 
بلاق تا WKB pe‏ 
اذا رفوا ل هام تفس 
ولیست ات aU Vy‏ 
ولا من فى جنازتها تجار 
متي I,‏ روتس 0 
وأبرزت المقدور pL‏ 
توس المصيية غافيلات 
ونوا تام العا كي Mer‏ 
وما لشانیث لاسم الشمس عیسب 
وأفجعٌ من فقدنا مسن وجدنا 
ركم عين مقبلة التراحسى 
yay‏ كان لايغضى لاطب 
el‏ الدولة استنجد بصبر 
فسأنت تعلم النساس التعوی 
وحالات امان dle‏ شتى 


قلا فيضت ارات سابع سنا 


: ۵ ۵ 


لو آنك تقدرینن على فصال 
لافيت ردك قن سنك 
بعدت عن pte‏ والشمال 
ونم ماك آنداء الط لال 
و ج ا يال 
تیزم السر صادقةٌ Sat‏ 
وواحما تطاسسی المسال 
ستقاه أسنة الأسّل الطرال 
تدش ب satis‏ 
ree‏ ۵ وداعها نف ض اا 
كأن السرو من زف الرثال 
يضعن النتقسس أمكنة الغر الى 
ندشع السزن فى دمع الدلال 
لفضلت glial‏ على الرحال 
ولا التذ کسیر فر للهلال 
تست اه و ره از 
Lo ell‏ على هام ۳ 
كحيسل بابلن ادل والرسال 


رال ان کر فى اس 


وخوض الوت فى الحرب السجال 
اراس شیر عفن 
على Jule‏ الغراقب والدعال 


BSE EE 


So 


0 


رتك فى الذین أرى ملو كا کانك مستقیم فسی محال 
فان تفق city UW‏ ينه فان المسسك بض دم الغرّال 


كه 


و اه 


البحر الکامل : 

ووزنه كما انتجته الدائرة 

متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن 

وفی سبب تسمیته أنه كمل عن الوافر الذى فى دائرته . فهو یستعمل 
تاما وقيل لکماله فى الحركات » وقیل لأن آضربه آکثر عدا من أضرب Bu‏ 
البحور . 

والبيت السائر لعرفة هذا البحر 

كمل ابلمال من البحور الكامل متفاعلن متفاعلن متفاعلن 


وللكامل ثلاث أعاريض وتسعة أضرب على النحو التالى : 
| - العروض تامة صحيحة والضرب مئلها. ۱ 


E e TSE RE eee 


ب- العروض تامة صحيحة والضرب مقطوع 3 


ج- العروض تامة صحيحة الت أ مهي 
لر اء والضرب احذ مثلها 
ا ا EOE‏ 
و- العروض be yt‏ صحيحة 202 والضرب مثلها 

ز- العروض بحروءة صحيحة 2 والضرب يحروء مذيل 
ح- العروض ie yt‏ صحيحة 2 والضرب جزوء مرفل 
ط- العروض جزوءة صحيحة 22 والضرب جزوء مقطوع 


oy 


الأمثلة : 


أ - الصورة الأولى : 


وإذا صحو ت فماأقصر صرعن ندن وكماعلم ت شمائلى وتکرربی 
ب by pall‏ الثانية : 
وإذا دعونك عمه فانه نسب يزيدك عندهن حبالا 
وإذادعو نك عممهن ن فإنتهو نسبن يزيد دك عندهن Yue‏ 
متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن cate‏ 
les.‏ 


عن الديار برامتین فعاقل  ٠2‏ درست وغير آیها القطر 

Load‏ ربرامتب ن فعاقلن ٠٠‏ درست Hey‏ يرأ ايهل قطرو 

متفاعلن متفاعلن متفاعلن ۰ متفاعلن متفاعلن ۱ 
الوت بين الخلق مشترك . لاسوقة ییقی ولا ملك 3 
الوت بی نلخلق مش تركو . لاسوقان يبقى ولا ملكو . 
ن تليق ا .۰ سا ا متا 


oA 


وبساکنی بجح کلفت وما يفنى بهم کلفی رلا وجدی | 
ربساکنی بحدں کلف ترما یغنی بهم کلفی ولا رجدی 1 
ون is‏ 
و - oy pall‏ السادسة : 


رإذا افتقرت فلا تكن متخشعا رجمل 
اذافتقر ت فلاتکن متخحشعن وبحمملى 
متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن 
ز- الصورة السابعة : 
بنیتی لا تجرعى کل الأنام إلى ذهاب 
ببیتی لاتجرعى كلل لأنا م إلى ذهاب 
متفاعلن مستفعلن مستفعلن متفاعلن+ن 
متفاعلان 
ح- الصورة الثامنة : 
فإذا cle.‏ تقول لا وإذا سألت تقول هات 
فاذا سئل تتقرللا وإذا سأل تتقرل هاتى 
متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن+ تن 


متفاعلاتن 
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ط- الصورة التاسعة : 
وإذا همو ذکرواالاسا 


a¢‏ أكثروا الحسنات 
ءة "کترل حسناتی 
متفاعلن Jee‏ 


فعلاتن 


تدريبات : 


الأبيات الآتية من الكامل قطعها مبينا تفعيلاتها : 


" قال شوقى فى رثاء حافظ إبراهيم التوفی سنة 987١م‏ : 


غرسوا رباك على flim‏ بابل 
واستحدثوا طرقا منورة المهدى 
فحذى کاس من الثقافة زينة 
وتقلدی CLS aa)‏ « فانها 
oy‏ الحضارة مرتین:» ومهدت 
وسقت بقرطبة ومصر » Lid‏ 
ماذا حشدت من الدمو ع "Bit"‏ 
ووحدت من وقع البلاء بفقده 
قال المتنبى ۱ ۱ 
والناس قد نبنوا dead BLA‏ 
Chie WKY‏ من عدو دمعه 
لايسلم الشرف الرفيع من الأذى 
يؤذى القليل من اللقام بطبعه 
رالظلم من شيم النفوس فإن LA‏ 
أبيات متفرقة من الکامل : 

ولد الهدى SLI‏ ضیاء 
من أى عهد فى القرى تتدفسق 
فض الطرف إنك من نمی 


1١ 


وبدوا قصورك فى سنا الحمراء 
کسبیل عیسی فى فجاج الماء 
وتحملى بشسبابك التجاء 
حجر البناء » ورعدة الانشاء 
للملك فى بغداد والفیجاء 
بين الم‌الك ذروة العلياء 
وذحرت من حزن له ویک اء 
إن البلاء مصارع العظماء 


ينسى الذی يولى وعاف یندم 
وارحم شبابك من عدو ترحم 
حتی یراق على جوانبه الدم 

a a‏ ور 
من لايقل کمایقل ویلوَم 
ذاعِفةٍ فلع لو لا یلم 


رفسم الزمان تيسم وناء 
shy‏ كف فى الدائن تفوق 


of‏ الذی مك السماء بسی لا 
احری الذی سك السماء بحاشعا 
واذا aes as olf‏ 
يدعون عنتر والرماح كأنها 
اا تين ENA AGN‏ 
ذو العقل يشقى فى النعيم بعقله 
قم للمعللم وفه التبجيلا 
بهواك ما عشت الفؤادٌ فإ أمست 


1۲ 


Ly‏ دعائمه أعز وأطول 
و بناءات قى الحضيض الأسفل 
طويت أتاح لما لساق حسود 
أشطان بعر فى ليان الأدهم 
سيفا تعلق فى تحاد احضرا 
وأو الجهالة فى الشاوة ينعم 
كاد المعلم أن يكون رسولا 


يتبع صداي صداك بين الأقبر 


الداثرة الثالثة : دائرة الشتبه 


ويتتابع فیها متحر كان فساکن فمتحرك فساکن فمتحرك فساکن ویتکرر 


1 
۱ 
i 
é 
i 
1 
1 
1 
i 


۱- إذا بدأنا من الوتد المجموع رقم )١(‏ نتج لنا : 
مفاعیلن مفاعیلن مفاعیلن وهذه تفعیلات اطز ج. 
۲- وإذا بدأنا من السبب الخفيف رقم (۲) نتج لنا : 
۲- وإذا بدأنا من السبب الخفيف رقم (۳) نتج لنا : 


فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن وهی تفعیلات الرمل 


۳ 


تفعیلاته كما أنتجتها الدائرة : 

مفاعيلن مفاعيلن مفاعيلن مفاعیلن مفاعيلن مفاعيلن 

ولكنه لایستعمل إلا جزوءا ول يرد عن العرب إثباته تاماء واجزوء : 

مفاعيلن مفاعیلن ‏ مفاعيلن مفاعيلن 

وامزج نوع من الغناء أو الألحان ومن بم كان له هذا الاسم وقيل لأنه 
يشبه هزج الصوت أى تردده وصداه . 

على الأهزاج تسهيل ٠‏ مفاعیلن مفاعيلن. 

وللهزج. عروض واحدة وضربان : 


ب- العروض جزرءة pee‏ : والضرب بحزوء حذوف 


الأمئلة : 
الصورة الأولى : 
إلى هندن صباقلبى وهندن مث لطا يصبى 


الصورة الثانية : 
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وما ظهری لباغی الضي م بالظهر الذلول 
وما ظهری لباغضی م بظظهرذ ذلولى 
1 
فعسولن 
ريلاحظ أن جزوء الوافر إذا عصبت جميع تفاعيله ؛ أى إسكان المخامس 
A pull‏ (مفاعلاءن - سه مفاعلين وتحبول إلى مفاعيلن = كان شبيها 


تدریبات على ازج : 


قطع الأبيات الاتية من الهزج Line‏ تفعیلاتها : 


رنت ليلى إلى وجھی 
و 1 نس ۰ 5 
الوظخ ان اربوک 
ألا ياط الب Lt‏ 


ee Ly‏ بالدنيا: 


وماان وجد النتاس 
لهقد لج بهالإعرا 
ول من ص برك الوامی 
صفحنا عن بنى ذهل 
اا Sea‏ کش ااه 
تخاف یه با یبال 
افش عقت toll‏ 
الا هیا فقس ای 
فلا د من امسوت 
وبعض الم عند اه 
صحا واه تز للمعرر 
وقرآن i Lj‏ 
كينا سے ا 


11 


بااظ هى الس حر 
بألفاطظ هى الشعر 


دع لیتسا اس ناانيكا 


"وظطسل الیل يكفيكا 


مس الادواء کالب 
ض وامجر بلا دنب 
جراح الأمس لم Ire‏ 
وقاناالقومإخحوان 
Oe‏ دا لك eee pe‏ 
lt,‏ ای ابال 
ملح اكأى اقب ال 
ee‏ اهتنا و 
ول تارمن قیاق 
الا سح ام یبا 
ضحي امد از 
إلى لمان والر 
ا Lt‏ 


بحر الرجز : 


هذا البحر یکثر فيه الاضطراب » فانه يجوز حذف حرفین من کل تفعيلة 
من تفعيلاته » وكثرة دحول الزحافات والعلل عليه ؛ وقیل Bf‏ امه مأخوذ من 
الناقة الرحراء التى ترتعش عند قيامها من ضعف أو داء ها وصو ياتى على 
صور متعددة بحسب علد تفعیلاته فیجئ : ۱ 


رجزوءاً : مستفعان مستفعلن مستفعلن مستفعلن . 
ومشطوراً : مُستفعلن مستفعلن مستفعلن (تكون بت 
ومنهوكاً : مستفعلن مستفعلن (تکون یی 


لظم فيه متناولين العلوم » 00 أبن مالك فى آلفیته ومته : . 
ونحو عندى درهم ولى وطر ملتزم فيه تقدم ابر 
فاتحد البيتان فى حرف الروى (الراء) 


oe 23 لی‎ bam 


حي es‏ اوق 


کذا إذا يستوحب التصدیرا . كأين من علمته نصیرا 
كذا إذا عاد عليه مضمسر ما به عنه مبيننا يخبر 


1۷ 


: من الرجز الشطور الزدو ج قول آبی العتاهية‎ Lal 


الفقر فیما جاوز الكفافا Si Bete eo‏ 
هى القادیر فلمنی أو فذر إن كنت أحطأت فما أخطا القذر 


والبيت الذى يحفظ به الرجر : 
فى Al‏ الأرحاز بحر ety‏ مستفعلن مستفعلن مستفعلن 
أما أعاريضه وأضربه : 
أ - العروض تامة صحيحة والضرب كذلك. 
ب- العروض تامة صحيحة والضرب مقطوع 
ح- العروض مجحزوءة صحيحة "2 والضرب مثلها 
د - العروض مشطورة مع ضربها“ (الرجز الشطرر) 
ه- العروض المنه و كة مع ضربها ”° (الرجز المنهوك) 


rd 


الامثلة : 
الصورة الأولى : 
دار لسلمی إذ سلیمی جارة قفرا تری Ge Well‏ الزبر 


دارن لس می إذ سلب می جارتن قفرن تری آیاتها مثلزیر 


قلع کی ي ...تفتلن ان ما 


(۱) الحقيقة ان نی هذه التسمية تجاوزاً إذ الشطور هو البيت ولیس العروض » وكذلك المنهرك هو 
البيت ولیس العروض » بالإضافة إلى أن العروض فى هاتین الحالتين هی الضرب . 


VA 


القلب من ها مستري حنسالن ولقلب مد نی جاهدن عهودر 
eo 1 2 1 8‏ ل. 8 | ۲ 2 | : aa‏ ° 
مفعولن 
جح الصورة الثالثة 


قد هاج قلبی منزل من al‏ عمرو مقفیر 


(ذا ارتقی فيه الذی لا یعلمه 
زلت به إلى احضیض قدسه 
يريد أن یعربه فيعحمه 
یالیتتی bes‏ جزع (تفعیلتان) 
ا ا (dain‏ 


8 


ومنه أيضا : 


14 


والملك لاشريك لك (تفعیلتان) 
لبيك إن اللك لك (تفعیلتان) 


تامریبات على جر الرجز : 


السات af)‏ من الرجز قطعها Lage‏ تفعیلانها : 


مابين دمعى السسبل 
عهد البقيسع وساكنيه 
والدمع مروحة الحزي 
ومن راب با 


ريال مسن AF‏ يقر 


أمست جوانينه قرا 
وحديثهم مسك الندى 
أبيات متفرقة . 
نتروا ما قاتا کم 
قد كنت أحيانا شدید العتمد 


أحمل رأسا قد سمت له . 


هت Geng‏ تر کا 
على الحيا التهلل 
و وراحسسسة pL‏ 
فى الغسابرين عمسن سلى ۱ 
ع على الزمان مبلل 
رأ للجسو سل 


بطن عقيق أو مسبیل الوادی 
وكنت ذا غرْب على الخصم ألو 


N 


بحر الرمل  :‏ 

وزنه كما آنتجته الدائرة : 

فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن 
والرمل لغة Dy Al‏ » ومی ما فوق الشی ودون العدو » وسی كذلك لسرعة 
النطق به لتتابع تفعیلاته (فاعلاتن) » أو لأن الوتد فیها بين سببين فكأنها مشل 
رمل الحصير ؛ أى نسجه بضم بعضه إلى بعض والبيت الساگر لتعریفه : 

رمل الأبحر ترويه الثقات  Deb Deb‏ فاعلاتن 
د - العروض بجزوءة صحيحة والضرب مثلها. ٠‏ 
ه- العروض جزوءة ضحيحة والضرب بجزوء مسبغ 
و - العررض بحزوءة صحيحة والضرب جزوء حذوف. 


الأمثلة : 
الصورة الأولى : 
نحن أهل العز daly‏ معا غير أنكاس ولا Saab Jae‏ 
نحن أهلل عزز Bly‏ دمعن غير أنكا سن ولامی لن عسر 
فاعلاتن فاعلاتن فاعلا فاعلاتن فاعلاتسن فاعسلا 
فاعلن فاعلن 


Y۲ 


الصورة الثانية : 
قادنی طرفی وقلبی للهوی 
قادنی طر فی‌وقلبی CHU‏ 
فاعلاتن فاعلاتن 2 
فاعلن 
الصورة الثالثة : 
من رآنا فلیحددت نفسهو 
فاعلاتن فاعلاتن Mel‏ 


فاعلن 


كيف من طرفی ومن قلبی حذاری 
كيف من طر فی‌ومن قل بی‌حذاری 
فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن 


إنه موف على قرن زوال 
إنتهومو فن على قز نتزوال 


| 


فاعلان 


۷۳ 


الصورة السادسة 7 


AS‏ یم زا ی. 
ما لما قرّت به العي تان من من 
۱ ۱ ت بهلعي نان مر ها ذا نمه 

2 نان من 
مالما قر ر بهلعر ۱ ۱ 
ر el‏ فاعلاتن عار 


فاعلن 


تدریبات على الرمل : 


الأبيات الآتية من بحر الرمل » قطعها مبيناً تفعيلاتها : 


إِنَّ هذا الشغرٌ فى الشعر it‏ 
2 َل ال 93 4 ف 5 ۱ 


فاذا مر بأذنی حایسد 


سار فهر الشمس والدنیا فلك 
فقضی باللفظ لى والحمد لك 
le‏ من كان ّا فيلك 


الأبيات الآتية من بحزوء الرمل » قطعها مبينا تفعيلاتها : 


ee‏ أن موا 


نحن كنا -قد علمتم- قبلکم 


بطسل بحر E‏ 


ذلك الشعب الذى أولاه نصرا 


ليت هندا Ls Al‏ ما تعد 
يا فؤادى لاتسل أين اطوی 


Vo 


Li SY ot sally 


ت اسمعسات Lobb‏ 


عم البيت وأوتاد الاصار 
ونفی عنی الکری طیف ألم 
فاسألونى اليوم ما طعم السهر 
هو بالسية من نيرون أحرى 
یشربون الخمر بالماء الزلال 
وشفت آنفسنا ماد 


كان صرحا مين خيال فهری 


الدائرة الرابعة : داثرة اجتلب 


ويتتابع فيها A pall‏ فالمشاكن » ؛ فمثلها » فمتح ركان فساکن» ويتكرر 
كل هذا مرة pal‏ » ثم يليه متحرك Shad‏ فعثلهما » فمتحرك فساكن 
-١‏ إذا يدأنا من السبب الخفيف رقم (۱) نتج لنا:. 
مستفعان مستفعان مفعولات » وهى تفعيلات البحر السريع . 
-Y¥‏ لا دا من السب الخفيف رقم Ue)‏ 
فإعلاتن اعلاتن مستفعلن ؛ وهی تفعیلات مهملة . 
۴ من الرند للمحموع رقم (۳) ج ا 
مفاعلین مفاعیلن فاع لاتن » وهی case‏ ۱ ۱ 
4 إذا Ula‏ من السبب البفیف. رقم (4) نج لها : . ۱ 
ideas‏ ست اع سناو رش E‏ 
ه- إذا بدأنا من السبب المخفيف رقم (5) نتج لنا : 


۷1 


: |ذا بدأنا من الوتد احموع رقم (") نتج لنا‎ -٦ 

مفاعیلن فاع لاتن مفاعیلن » وهی تفعیلات البحر المضارع . 
۷- إذا بدأنا من السبب افیف رقم (۷) نتج لنا : 
۸- إذا بدأنا من السبب افیف رقم (۸) نتج لنا : 

مستفع لن فاعلاتن فاعلاتن » وهی تفعیلات البحر اختث . 
4- إذا بدأنا من الوتد الفروق رقم )٩(‏ نتج لنا : 


فاع لاتن مفاعیلن مفاعیلن » وهی تفعیلات مهملة . 


YY 


البحر السريع 0 
تفعيلاته التى أنتجتها الدائرة : 
مستفعلن مستفعلن مفعولات مستفعلن مستفعلن مفعولات 
وسمى بهذا الاسم لسرعة التدرج فى النطق به حيث تكثر به الأسباب 
الخفيفة التى هی أسرع نطقا من الأوتاد » والبيت الذى يعرف به : 
هر سريع ما له ساحل 2 مستفعلن مستفعلن فاعلن 
مزا سم hug‏ سرا وله ا ره شرب 
أ - العروض مطوية مكشوفة ٠‏ والضرب مثلها. ۱ 
ب- العروض مطوية مکشوفة ‏ والضرب مطوی موقوف. 
ح- العروض مطوية مکشوفة والضرب أصلم. 
د - العروض مخبونة مکشوفة والضرب متلها. 
ه- العروض مشطورة (حذف من البيت نصفه) موقوفه وهی الضرب أيضا 
ر - العروض مشطورة (حذف من البیت تصفه) مكشوفة وهی الضرب أيضا 
الأمثلة : 
الصورة الاول : 
اهبط إلى الأرض فخذ جلمدا . ثم ارمهم يامُزن بابلمد 
اهبط إلل أرض Jind‏ جلمدن ثم رمهم يامزن بل جلمدی 
فاعلن فاعلن 


VA 


الصورة الثانية : 
يا كاعبا قالت لأترابها با قوم ما حساس هذا الضرير 
يا كاعبن قالت لأت رابها Legh‏ حساس ها ذضضریر 
فاعلن فاعلان 
الصورة الثالثة : 
قالت ولم تقصد لقيل الخفا مهلا » لقد أبلغت أسماعى 
قالت ولم تقصد لقي لل خنا مهلن لقد أبلغت أ ماعی:: 
اعلن oh‏ 
الصورة الرابعة : 
النشر مسك والوجوه دنا نیرواً طراف الأ کف عنم 
اشر مس كن ولوجو ه دنا 2 نيرون واط رافل AST‏ فعنم 


۱ | 
فيان فوان 


الصورة الخامسة : 
من Lif‏ تضحك ذات الاين 
من Lgl‏ تضحك ذا تلححلين 
مستفعلن مستعلر مفعو لان 
واتفعبلة الأسيرة هی العروض والضرب معا . 


م Shag‏ یم 
ee‏ 0 و و روز امک عو نه سكم سک چم" مارگ Fie cl‏ سود 


۷۹ 


ا اا 
یا Lote‏ رحلی آقلا عذلى 
يا صاحبی dey‏ أقل لا عذل 
۱ مفعوان 


والتفعيلة الأخيرة هى العروض والضرب معا. 


تدریبات على السریع : 


الأبيات A‏ من السریم قطعها مبيناً تفعيلاتها : 


فهذه الارواج من جسوه 
لو فكر العاشسق فى منتهى 
م ير قرن آلشمس فى شرقه 
يمرت راعى الضأن فى جهله 
وریا زاد على عمره 
وغاية الفرط فى سلمه 


معت صوتا هاتفا فى السحر 
یت | ناذا كان تین 
لا تشغل البال .عاضی الزسان 
واغنم مین الحاضر لذانسه 


غد بظهر الخغيسب والیوم لى 


ولست بالغافل حتی أرى 


برمسست بالساس وأخلاقهم 
تا ال اه مسا نسابسسا 


۸۱ 


sa NBL‏ سن ريت 
حسن الذى يسببه لم يسبه 
فشكت الانفس فى غربه 
موتسه جسالینوس فسى طبه 
وزاد فى الأمن على سربه 
كغاية المفسرط فسى حربه 


الأبيات الآنية من السريع قطعها مبينا تفعيلاتها : 


نادی دع السوم وناغ الوتسر 
قبل ان تملا كأس العمر كف القدر 
ولابآت العمسر قبل الأوان 
فليس فى طبع الليالى الامان 
وکم يخيب الظن فى لمقبل 
جمال دنياى ولا اجتلسى 


الأبيات الآتية من السريع » قطعها مبینا تفعيلاتها : 


إنكإن لاتفعلى تحرجى 
فصرت أستأنس بالوحدة 


وفى سبيل الله حير السبيسسل 


البحر النسرح : 
وسی بهذا الاسم لانسراحه ؛ أى سهولته على اللسان» ومفتاحه الذی 
یعرف به : ۱ 
منسرح فيه یضرب الثل مستفعلن مفعولات مستفعلن 
ووه الى hal eal‏ 5 : ت 
مستفعلن مفعولات مستفعلن . مستفعلن مفعولات مستفعلن 
وله ثلاث صور : ۱ ۱ 
أ - العروض صحيحة (تامة) والضرب مطری. 
ب- العروض صحيحة (تامة) والضرب مقطرع وهذا الضرب قلیل Tae‏ 
ح- العروض منه و كة موقوفة ؛ أى يكون البيت على تفعيلتين فقط مستفعلن 
مفعولات » والعروض هى الضرب معا ٠٠.‏ 
(DY pe‏ الوقف اسکان السابع المتخرك . مفعولات وتخول ON pede‏ 
د - العروض منه و IS‏ مكشوفة ؛ أى یکون البیت على تفعیلتین فقط مستفعلن 
مقعولاتٌ والعروض هى الضرب معا . ۱ 
مفعولات الکشف حذف السابم التحرك مفعولا وتحول إلى را 
الأمثلة  :‏ ۱ 
الصورة الأولى : 
إن ابن زيد لازال مستعملا للخير يُفشى فى مصره La ll‏ 
إن بن زي .دن لازال مستعملن للحیر یف شى فى مصر هل عرفا 
مستفعلن مفعولات مستفعلن مستفعلن مفعولات مستعلن 


AY 


مفتعلن 
الصورة الثانية : وهی قليلة جدا وغیر شاقعة 
ما هيج الشوق من kB ea‏ قسامت على بانة تغنينا 
ماهیجش شوق من م طروقةن قامت على بانتن ت غننينا 
مستفعلن فاعلات مفتعلن مستفعلن فاعلات 8 
| مفعوان 
ملحوظة.: العروض دخلها العطی 
مستفعلن الط حذف+الرابم الساكن مستفعلن وتحول إلى مفتعلن 
الصورة الثالثة : 
۳ بنی عبد الدار 


8 مه 7 


صبرن بنی . عبدد دار 

مستفعلن مفعولات 
الصورة الرابعة : 

sta “IP‏ سعدا 

ویلمم سع ادن سعدا 


yumm PY Tone)‏ مفعو لا 


AY 


: hy 


الأبيات الاتية من النسرح قطعها مبيناً تفعيلاتها : 


لاتحسبوا ر بعکم ولا طلله 
قد تلفت قبله التفوس بكم 
حلا رنب انل وأوحشنا 
لو 0 ذاك الحبيب عن فلك 
es‏ واطسوی وأدذرة 
ون شین روت اب 
واحربا منك ياجدايتها 
لو علط السك pally‏ بها 
أنا ابن من law‏ يفوق أبا ال 
اکتا بد کنر SH‏ لهسم 
Lo‏ لغضب آروح مشتمله 
ولیفخر الفخر إذ عدوت به 
Ul‏ الذى بين الإلة لهال 
جوهرة یفرح الكرام بها 
إن الکذاب الذى أكادٌ به 
ree eee‏ 
رداب -_ js bt‏ 


5 Por ees tos 
وسامع رعتسه بقافی سس‎ 


اد * الما ۳ 


Ag 


اول — فرق تکسم قله 
وأكثرت فی‌هواکم العذلة 
۳ و 1 A‏ 
مارضی الشمس برجه بدله 
إلى سواة وسحيها هطله 
SiG aaa‏ رم عنم 
z 00‏ 4 إن 

ومهسرى أروح معتقلسسه 
اقدار واا Lente‏ جتلسه 
امه لا ا 
b yal‏ عندی من (GAS‏ نقله 
فان » ولا عاحرٌ ولا نگل 
بحارٌ فيها النقسح القولسة 
من لایساوی ابر الذی BAST‏ 


ما لى لا سدح الحسين ولا 


أأحفت العین عندة حرا 


AEE eee pet een ee 
a و شرل ما‎ 
وفارس الأحمر الكل قسی‎ 
tl yet لما رات رحهه‎ 
فک روا فعلة راصفسره‎ 
القائل الواصل الکمیل فلا‎ 
والرمناح تشجرة‎ als 
رکلماآمن الب لاد سری‎ 
ضحی‎ Fall وکلما حاهر‎ 
يحتقرٌ البیض واللذان إذا‎ 
7 قد موس مه الفا‎ 
نة‎ hls شرت کال‎ 
إن سليمى والله يكلؤهفا‎ 
atk ولا أراها تزال‎ 
لا بارك الله فى الغرانى هل‎ 


Ae 


أول محمول سيه الحمله 
أبذل ملود مشل مسا بذله 
آم بلغ الکیذیان ماأملة 
منخصوة ساعة الوغى زعلة 
لو كان للجرد منطت عذلة 
لو كان للهول محزمٌ Sp‏ 
ad‏ لتاقي 
أقسم بالله لا رأت کفلسه 
اک من فقو النذى قعلة 
Selby‏ والهيات tas‏ 
ip Jee Ls,‏ 
ان تن ا ا 
شن عليه الدلاص أو نشلة 
زهذبت شعری الفصاحة له 
لا مد Ut‏ کل من wile‏ 


ضنت بشئ ما كان برزژها 
يصبحسن الا ن مطلسیب 


۳ 0 0 3 3 
۰ eta 2 ۳ 
a. 
4 ۰ 1 3 
Wee نی‎ i es 9 3 
5 
5 8 
; : وا‎ 
3 ١ 0 + 1 
كي که ند‎ 3 3 aid fT RE 
۱ 
3 ۳ >. ۳ 
E ا‎ ot : 0 E, ا‎ 


۳ Ve ۰ ie, ot ii 
ee با وق رز‎ iia Ae 
١ ا‎ 1 
ee 1 
سح‎ 
Band مش وه‎ ۲ 
3 
ف‎ 5 nod 
are 3 0 5 5217 7 3 
4 E 
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۱ 3 
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والوزن كما جاء فى الدائرة 

فاعلاتن مستفع لن فاعلاتن فاعلاتن مستفع لن فاعلاتن 

وقد مى cit GL‏ وسهرلة مرسیفاه من كثرة آسبابه الخفيفة . 

يا حقیفا فت به الح ر کات فاعلاتن مستفع لن فاعلاتن 

سبب کتابة (مستفعلن) فيه : مستفع لن : 

آمستفعلن مکونة من مس +تف + علن 

سبب خفیف + سبب خفیف + وند جموع 
الخفيف الثانی لاتحذف فى هذا البحر (الخقيف) ؛ آی لایدحلها الطی وهو 
حذف الرابع الساکن ؛ أى أن مستفعان لات فى هذا البحر مستعلن » وفی 
هذا كسيٌ للقاعدة » إذ يقال : كيف تقول إن الزحاف يختص بثوانی الأسباب 
وفى البحر الخفيف لايتحقق ذلك ؟ وللهروب من هذه المشكلة » حعلنا 
مستفعلن على الوجه الآتى : 
مس تفع لن 
سبي خفیف رتد مفروق . سبب خحفیف 
وصور هذا البحر تجئ تامة ومجروءة » وله ثلاث أعاريض و خسة أضرب. 


AY 


أ - العررض صحيحة UE‏ والضرب مثلها 


ج- العروض محذوفة تامة والضرب مثلها 
د - العروض صحيحة مجروءة والضرب مثلها 
ه- العروض صحيحة مجزرءة والضرب عخبون مقصور بحزوء 
الأمئلة : 
حل آهلی ما بين درنى فاد لو حلت غلوية بال شا 
حال آهلی ما بين در نی‌فب اد ى ر حللت علوییتن بسسخال 
قاعلاتن مستفع لن فاعلاتن 


الصورة الثانية : 


فاعلانتسن مستفع لن فاعللائن 


ليت شعری هل ثم هل آتینهم ol‏ حول من دون ذاك الردی 
ليت شعری هل ثم هل اتينهم ام يحولن من درن ذا کرردی 
فاعلاتسن مستفع لن فاعلاتن ‏ فاعلاتن . مستفع لن 


فاعلن 
الصورة الثالثة : 
إن قدرنا يرما على عامر تتتصف منه أو ندعه لکم 
إن قدرنا يومن على عامرن تنتصف من هرأو ندع هولکم 


فاعلن فاعلن 


AA 


الصورة الرابعة : 
ليت شعری ماذا تسری 
ليت Spt‏ ماذا تری 
العمورة الخامسة : 
. كلل خطين إن ۾ تكو 


۸۹ 


تدريبات على افیف 


الأبيات الآتية من بحر الخفيف . قطعها مبينا تفعيلاتها : 


صحب الاس Labs‏ ذا الزمانسا 
Rat)‏ كلهم مس 
رها تحسي الصنيع لبا 
ركأنا لم يرض فینا بریسب ال 
erg‏ ل ae‏ 
Ly‏ النفسوس أصغر من أن 
غير أن الفتسى پلاقسی الايا 
ولو أن الحياة تبقى ی 
وإذا ل يكن من الوت بد 
كن ال ركو مو tual‏ ا 
موقع الخيل من نداك طفیف 
رمن اللفظ لفظة تجمسع الوص 
ما لتافى الندى عليك ‘Ltt‏ 
ينا سا eels‏ ارم 
اف ی اد 
آفسدت بینضا الامانات عينا 
تشتکی ما اشتكيت من طرب الشو 
وإذا حامر اطسوی قلب صب 
زودينا مسن حسن وجهك مادا 
وصاينا نصلك فى هذه الدن 


وعناهم فى lb‏ ماعنانا 
سه وان سر بعضهم أحيانا 
ولك كد الا مان 
دهر حتى أعانه من Lil‏ 
ركب المرء فى القناة سنانا 
gal‏ فيه of,‏ تفانا 
كالحات ولا يلاقى Lit Al‏ 
لعدذنا أضلنا الشجعانا 
فمن العجز of‏ تکون Lite‏ 
فس سهل فيها إذا ‘pm‏ کان 
ولو أن الجياد فيها آلسوف 
ف وذاك الطهسم العسروف 
کل مایخ الشريفُ شريف 
أناأهرى GL ty‏ التبول 
غار منی وان فيما یقول 
هاوحانت قلوبه pial‏ )+ 
ق إليها والشوق حیث التحول 
م فحن oper sll‏ حال تحول 
با OL‏ القام فيها قلیسل 


قال حافظ إبراهيم : ۰ 
وقفالخلق Lae dy ke‏ كيف أبنى قراعد احد وحدی 
رجه لسرن نی Lae‏ رکفونی اكد عم دعت 
أنا تاج العلاء فى pulled pie‏ :ق ودراتمه قزائد عقنندی 
إن جدی فى الأوليات عریسق , ٠‏ من له مثثل أوليبتي ريجابى 
قال البحرى : 0 ree‏ اه 
وتماسكت حين زعزعنی الد :کر اللماسا نله oad‏ ونکستی 
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البحر الضار ع : 
الوزن فى دائرته - 
مفاعيلن فاع لاتن مفاعيلن مفاعيلن فاع لاتن مفاعيلن 
ولكنه لایستعمل إلا بحزوءاً بحذف التفعيلة الثالئة من كل شطر :فيصيح 
مفاعيلن فاع لاتن مفاعيلن فاع لاتن 
وهر نادر الاستعمال فى الشعر العربى 
وقیل إن سیب تسمیته بالضارع لأنه ضارع أى abt‏ امزج فى مفاعیلن. 
ومفتاحه : ۱ ۱ 
تفه الضارعات ‏ مفاعيلٌ فاع لاتن 
وتلحظ أن تفعياته الأحيرة فاع لائن ول تكن فاعلاتن وذلك OY‏ 
فاعلاتن مكرنة من فا + علا + تن 
سبب abet‏ + وتد مجموع + سبب حفيف 
فیکون دخول الخين جائزاً فى (فا) بحذف الالف . ولك هذا البحر لم 
يرد فى (فاعلاتن) الخبن » لذلك حولت إلى فاع + لا + تن 
وتد مفروق +سبب خيف + سبب حقيف 
وبذلك تكون الألف فى منتصف الوتد الفروق ويكون عدم حذفها متفق مع 
القاعدة » وانظر السبب فى حعل تفعيلة اخفیف الوسطى مستفع لن ولیس 
وله عروض واحدة صحيحة وضرب مثلها نحو قول القائل : 


۹۲ 


دواعی هوی سعاد 


ay 


تدرییات : 


الأبيات الاتية من المضار ع قطعها مبینا تفعیلاتها : 


حکومات كل عهد 
مراسیسم لاتؤدى 
أخ كسان لا شبالن: 
ریاض قد بان منها 
سلام ع لی ديار 
قفرا فار عراقيلا 


Jy gli‏ غاصبينا 
سوی هسام عاملینا 
آذی الدهسر والرفاق 
زهورت تفوح عطرا 
بها عشت JS‏ عمری 
قلم يرب عواو ساروا 


غ5 


البحر القتضب : 
أصل تفعیلاته التی أنتجتها الدائرة : 
ولکنه لایستعمل الا زوء ؛.أى بتفعیلتین بكل شطر 
تفعلن مقعولات he Less‏ مفعولات ride‏ 
مستفعلن . وبیته الذى یعرف به : 


اقتضب كما سألوا مفعلات مفتعلن 


وله عروض واحدة بحروءة مطوية والضرب مثلها نحو 
هل على ويحكما إن عشقت من حرج 
هل علیی LUSH‏ إن عشقت من حرحن 

| ۳4 


وهذا البحر نادر الاستعمال أيضاً مثل المضارع . ولايرجد قصيدة كاملة 
على هذا الوزن . 


: على القتضب‎ oly 
: الأبيات الأتية من القتضب قطعها مبيناً تفعيلاتها‎ 
حامل اموی تعب پستخحفه ا ین‎ 
أقبلت فلاح فا عارضان کالبرد‎ 
بالبيان والنذر‎ Li tis LT 


لا آدعوك من بعد بل آدعوك من کثب 


۹۹ 


البحر اجنث : 

وتفعیلاته كما فى الدائرة : 

مستفعلن فاعلاتن فاعلاتن مستفعلن فاعلاتن فاعلاتن 

وقد مى بهذا الاسم لأنه قد (احتث) ؛ أى اقتطع من بحر الخفيف 
باسقاط تفعيلته الأولى » ولایجی المحتث الا مجزوءاً . 

مستفع لن فاعلاتن مستفع لن فاعلاتن 
ومفتاحه اجتثت الحركات مستفع لن فاعلاتن 

وما قلناه فى al‏ بالنسبة للتفعيلة (مستفع لن) نقوله فى ابحتث . 

وله صورة راحدة حيث العروض جزوءة صحيحة والضرب مثلها نحو: 

البطن منها aah‏ والوحه مثل الملاك 

البطن مد هاحميص 20202 والوحه مد لل هلالى 

مستفع لن فاعلاتن مستفع لن فاعلاتن 


۹۷ 


تدرییات : 
الابیات الاآتية من Cael‏ قطعها مبینا تفعیلاتها : 


۹۸ 


الدائرة الخامسة : 'دائرة التفق 


یتتابع فى هذه الداثرة حركتان فساكن فحركة فساكن وذلك أربع مرات 
وتحتوی على بحرین مستعملین : 
۱- إذا بدأنا من الوتد ابحموع رقم (۱) نتج لنا : 
فعولن فعرلن فعولن. فعولن 2 رهى تفعیلات البحر التقارب 
۲- إذا بدأنا من السیب افیف رقم (۲) نتج لنا : ۱ 
اعلن نان فاعلن فاسان ...وهی تلات ار ادا 
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البحر التقارب 


تفعیلات هذا البحر كما آنتجتها الدائرة : 
فعولن فعولن فعولن فعولن ‏ فعولن فعزلن فعولن فعوان 
تداع ی وس 


السبب افیف . 


عن التقارب قال الیل ٠‏ فعولن فعولن فعولن فعولن. ,.. 


فقارب وواصل فما الى 0 os‏ فعولن فعولن فعولن 


۳ 


eee ee 
ه - العروض محذوفة بحروءة‎ 


و - العروض محذوفة بحروءة 


أ - الصورة الأرلى : 


5 رقرب جنا 

والضرب مق و 

والضرب غارف 
والضرب أباز. 
والضرب مثلها 


مبتور بحزوء 


تحنن علينا هدك ليك ...فا لكل مقام مقالاً .. 

تحن علينا هداك Ld‏ لكلل مقابن مقالاً . 

فعولن فعولن فعوشن فعولن فعول فعول. فعولن فعولن 

ويأوى إلى نسوةٍ بائساتو .. ٠‏ وشعش مراضيع مثل الستعال..... 

ويأوى إلى نس وتن با gid‏ .وشعئن مراضي ع .مثلس len,‏ 

فعرلن فعولن فعولن فعولنن olen‏ فعولن قعولتن فعولٌ 
جرت الصورة aL‏ : ۱ ۱ 

وأبنى من الشعر بیتا عویصا ینسّی الرواة الذى قد رووا 

وأبنى منشع ربیتن عویصن پنسسر رواتل لذی قد روو 

فعرلن فعولن فعولن فعولن فعرلن فعولن فعولن 1 

فعل 

>= الصورة الرابعة : ۱ 

خلیلی عوجا على رسم دار حلت من سلیمی ومن ميه 

خلیلی ی عوجا على رس م دارن خلت من سلیمی ومن مي يه 

فعولن فعرلن فعولن فعولن ote‏ فعولن فعولن فع 


وکم لی على بلدتی بكساء ومستعبر 


تدریبات 


الأبيات الآنية من التقارب » قطعها مبيناً تفعيلاتها 


وأنت الكريم وأنت الحليم 


أتوب لك من السات 


0 Sy ساف‎ Loy 


دعوتك عند انقطاع العا 1 


دعرتك لما برانسی Ae alt‏ 


وقد كان مشيهما فى النعال . 


أحى جاوز الظالون المدى 
أتتركهم یخصبون العروب- 


ولبسوا بغر ضلیسل السیوف 


۳ 


cul,‏ العطوف وانت ایب 
وتنزلنى بالکان اسب 


رل بل لقوسك بل للعترب 


Lal‏ تالف ااا 


وأستغفرٌ الله م a:‏ 3 


فدت ید کاتبه کل ید 


سق Mes‏ ت 


زأوهسن رحلی بقل الحديد 


وقد صار مشيهما فى القيود 


فحق الجهاد وحق الغدا 
ة بجدالأبرة والسؤددا 


البحر التدار ك : 
وتفعيلاته التى انتجتها الداثرة هی : 
۱ فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن 

وقد سمی بهذا الاسم » OY‏ الخليل لم یذ کره فتدار که الأحفش الاوسط 
عليه فسمی بالتدارك » ومن أجل هذا آیضا سمى باحدث أو بالمحترع؛ أى أن 
الخليل لم يقرره . 

ومفتاحه : حركات المحدث تنتقل فعلن فعلن فعلن فعلن 

(دخل الخبن التفعيلات)» ٠‏ 

وهو يستعمل LU‏ ومجزوءاً وله عروضان وأربعة أضربي : 
أ - العروض صحيحة تامة والضرب كذلك. 
ee‏ ارود مه فرشا تم عازن 
ج- العروض صحيحة مجزوءة والضرب تخبون مرفل بحزوء. 
د - العروض صحيحة بحزوءة والضرب مذيل مجزوء. 
الأمثلة : 
الصورة الأولى : 

اا قاس te Slag iis‏ بعد ما كان ما کان من عامر 

se Cebu pita git 

فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن ٠‏ فاعلن فاعلن فاعلن ۳ 
الصورة الثانية : 


قف على ذارهم وابكين بين WET‏ والدمن 
قف علی دارهم oy‏ بين أط LAY‏ وددمن 
قاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن 


: ASU الصورة‎ 


دار سعدی بشجر OLE‏ قد كساها البلى الملوان 


فاعلن فاغلسن ca‏ فاعلن فاعلن pas‏ 
نلاحظ أن العروض جاءت مرحلة لضرورة التصریح» أى تشابه 
عروض البیت الأول من القصيدة مع الضرب » ثم يترك الشاعر الترفيل 
فى العروض بعد ذلك ویلتزم بصحتها وهی فاعلن . 
الصورة الرابعة : 
هذه دارهم آقفرت 2 ام زبورٌ حتها الدهور 
هاذهی ae‏ آقفرت أم زبو رن حت هدهور 
فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلان 
ملاحظتان : هذا pull‏ يكثر فيه الخبن (حذف الثانی الساکن) فتصبح 
فاعلن سه ghd‏ » ورعا آنت كل التفعیلات مخبونة ویسمی (اللمنبب) مثل: 
سبقت درکی فاذا نفرت سبقت أحلى فدنا تلفى 


ويجوز أن تکون تفعیلاته مقطوعة (حذف ساکن الوتد احموع .وتسکین 
ما قبله : فاعلن -> فاعل وتحول إلى فلن ویسمی (دق الناقوس) ومن أمثاته 
فول سیدنا على فى تأويل دقة الناقوس حين قال : 


إن الدنیا فد غرتسا ‏ واستهرتناواستلهتنا 


فا Oe‏ یتسه ry‏ 
ياين الذيبا tht) he ee‏ رزنا روزي 
۱ يج الخين والقطع فى العروض والضرب ولايلزمان فقد تكون : 
أ - العروض والضرب مخبونين » مثل:: 
ا ee‏ مق قد أقيام الساعة ley‏ | 
يالب أصصب با متي غدهو .:أقها مس سه phe‏ عدهو 
فثلن فلن فيلن فولن . فيلن ففلسن فيلن فيلن 
ب- وقد یکونان:نقطوعین : 
gla‏ تغراك ام oe‏ ورحيق رضابك Su‏ 
gl el‏ راك أم جور | ورحی ق رضا بك اأ 1 سککر 
نیلن فیلن oy ots a on‏ فون , . فعلن 
رد spite wf‏ خرن والضرب ب مقطرع : 
من رام اد بلا عسل هيهات Git‏ ما راما 
من را ملمج دبلا عملن lee‏ ت يحق Lis‏ راما 
فلن فئان فيلن فلن فلن فولن فيان فلن 


تلرییات - 


یات الآية من الحدارك قطعها مبيئاً تفعيلاتها : 


صلسوات الله على الهدى 
ايل العذب هسر الکوشر 


Me‏ حقساه مرقده 
تاقرس القلب ` یدق له 


وأقامساعدى تحرية 


قا آفك صيحلك ی الیلج 
الفادى اللي إلى شهج 


sa الا‎ ad £3 IM, 


لايقدر واشسسن بقس له 


ك یسانیتی تو الأعمسق 
قى الب ولاعتدى زورق 


الفصل الثانبی 


القاففة 


بعد أن E E‏ مور ام اش هاش 
موطن آخر من البيت يستحق الدرس » ألا وهو الحزء الأحير من البيت أو 
القافية (وسيأتى تعريف دقيق (Ub‏ وهذه القافية ها تشتمل عليه من حروف 
الرری (وهو فى الأغلب آحر حرف فى البیت بتفصيل وشروط سيأتى بيانها) 
شش واوا وحروف فى آحزها للها أسماء ؛ مما slay‏ للعروضى أن 
يكون عروضیا ععرفتها والتمكن منها . ۱ 

آما تعریف القافية فهی كمية صوتية يجب أن تتكرر فى آخر کل بيت من 
أبيات القصيدة » وقد تختلف هذه الكمية من قصيدة إلى أخرى ولکنها لابد أن 
تتفق فى القصيدة الواحدة . وهذه الكمية الصوتية من آممر البيت إلى أول 
متحرك قبله بينهما ساكن . وينتج عن تكرارها فى آخر كل بيت نغمة صوتية 
أو إيقاع معين» به يعرف أن البيت قد انتهی ومن ثم سميت بذلك الاسم لأنها 
تففو الكلام أى تحئ فى آخره . 
de‏ ملومکما جل عن PW‏ ووقع فعاله فوق الكلام 


ذرانى والغلاة بلا دليل " ووجهی والمجير بلا لثام 
فإنى استريح بذى وهذا وأتعب بالإناحة والقام 
القافية فى البيت الأول لامى -و-ه 
القافية فى البيت الثانی ثامى وق 
القافية فى البيت الثالث قامى -و-ه 


وهکذا نتحذ أبيات القصيدة كلها فى Of‏ کل بيت ینتهی .عتحرك فساکن 


فم لك تاکن 


1١١١ 


مثال آحر : 
إن الذی سمك السماء بنی لنا بیتا دعائمة pel‏ وأطول 
نينا بناه لنا اليك وما بنى 2 حکم السماء aH‏ لابنفل 
القافية فى البيت الأول أطولو سوت-ه 
لقافية فی الیبت lip th‏ سه 
وهکذا تتحد أبيات القصيدة كلها فى أن کل بيت ينتهى .عتحرك فساکن 
فمتح ركين فساکن . 


فالبيت : 

كديرا eye‏ ون وشفت ألفسنا مما تمد 
قافيته : ما ان دومع 

یت شين ایس اندي وترفعت عن جدا كل جيس 
قافيته حبس ی a)‏ 

so 

قافيته : دققو (-ه-ه) 

ورعا آشهد الطعام معی من لایساوی ابر الذی أكله 
افق زاف (ts) dst‏ 

وهكذا نحد القافية كلمة أو كلمتين أو بعض كلمة » ولابد من تساوی 
القافية تساويا كميا وصوتيا فى كل بيت من أبيات القصيدة الواحدة . 
- أنواع القافية : 
. وللقافية أنواع بالنظر إلى ما تضمنته من حروف » هذه الأتراع هی : . 


أ- المزادف : وهی القافية التى تنتهی بساکنین متلاقیین (متجاورين) مثل : 


لاتلتمس وصلة من HIE‏ ولاتکن طالبا ما لا ينال 
و go‏ ۳ : نال" 


۳۱۳ 


ب- التواتر : وهی التی یفصل بين ساکنیها حرف واحد نحو 
یهون Lule‏ أن تصاب حسومنا وتسلم آعراض لنا وعقول 


[قرلو] 
ج- التدارك : وهی التی یفصل بين ساکنیها حرفان نحو 
ومن يك ذا فضل فینجل بفضله على قومه یستغن عنه ويذمم 
[ty]‏ 
: د - التراکب : وهی التی یفصل بين ساكنيها ثلاثة متحركات نحو 
وما ترلت من المكروه منزلة الا وئقت بان af‏ ما فرجا 
[هافرجا] 


هرت المتكاوس : وهی التى يفصل بين ساکنیها أربعة متحركات نحو 


النشر مسك والوجوه دنا نیز وأطراف الا کف we‏ 
| [کفف عتم] ' 


حروف القافية : 

إن حروف القافية من متحرك وساكن لها أسماء وهی بنزتیب وقوعها فى 
القافية : التأسيس والديل والردف والروى والوصل والخروج ؛ وهذه الحروف 
لازمة ».ععنی Of‏ أ حرفي منها يى فى قافية: بيست من أبيات القصيدة يلزم 
بحيئه فى باقى القرافى . 0 
۱- التأسيس : هی الألف التی نها رین حرف الری حرف Spee‏ ویسمی 

على قدر أهل العزم تأتی العزائم وتأتى على قدر الکرام الکارم 

۱ ألف التأسيس الدحيل حرف الروی 


ا 


وتعظم فى عين | لصغیر صغارها . وتصغر فى عين العظیم العظائم 

- الدعيل : وهو - كما سبق بيانه - الحرف الذی یفصل بين آلف التأسیس 
وحرف الروی » وهو إذا جاء فى القافية یلزم بجیله فى كل القوافی هو ۰ أو 
ای حرف متحرك آحر » كما فى بيتى التتبی السابقین فقد وردت الراء فى 
البيت الأول والمزة فى البیت الثانی ‏ و کلاهما دخيل . 

- الرّدف هو حرف مد أو لين یقع قبل الروی دون فاصل بینهما » وحروف 
بعد الضمة والیاء بعد الکمترة : عالم علوم عليم . آما حرف اللين فهو الرار 
أو الياء الساكنيّن بعد حركة غير مجانسة هما : عون ؛ عین . أما إذا 


e9 بر‎ ee a ی‎ ac) تحركت ااواو‎ 


وذلك مثل : 

لا تسلنی كيف de‏ رت بر ۱ حرفت ror‏ 
فعسی يجمعنا الده ily aan‏ :جرف لردت الوان 
إذا غضبت على بدو تميم حسبت ادلی كلهم غضابا 


حرف الردف الألف 

عرز آن تسا لیام والوار فى REM Banal‏ کقول شوقي : " 
ذکریات من الأحبة تمحی یلار للزسان ٤‏ شم A ih‏ 
كل رسم من منزل أو خبيب سوف يمشى البلی عليه Hut‏ 


٤‏ - الرری وهو GUL‏ الذى ینتهی به البيت » LY‏ أن يكرر فى نهايية کل 
تفت ایا )ب اسمن ی سوه نف 


واطمزية النبوية وبائية أبى تام . وسبب هذه التسمية أنه من الرواية ceo,‏ 
ولایکون حرف الروی حرف مار ولا هاء إلا فى حالات معينة سنذکرها 
ففی قول التنبی : 
1 ۱ ۱ 0 ۱ 
لاتحسبوا ربعكم ولا طلله Jol‏ حسى SLs‏ مم قتلسه 
ل تكرت تام للفعول به سرف زى إل إن اللام هی الروك ٠‏ 
" وفی قول Bt‏ ۱ 
سلوا قلبى غداة سلا وتا لعل على الجمال له عتابا 
الروى هو الباء وليس الألف . 
وقول الشاعر : . 5 ۱ 
Lb abies wis,‏ "لماع سا لس تدرا 
لیس الرری حرف لوار بل هو اليم . 
ا ما الحالات إلتى يكوث الروى فیها Ihe‏ حرف مد فهى : 
ی كابر رو واي ا 
السبه - المتشابه - المدله . ۱ 


ee‏ جك ce ne‏ ا و ين ی 


قس بالتجارب أعقاب الأمور كما تقیس بالفعل فعلاً حنین تخدوها 
آموالنا لذوی الیراث نجمعها ودورنا راب الوت نبتيها 
جح الياء الأصلية الساكنة الکسور ما قبلها كياء القاضی وینقضی ویرتضی» ۱ i‏ 
ويلحق بهذه الياء ياء النسب المحففة (دون تشدید) مشل.هندى» مصری)» 


٠ سورك‎ 


وقول الشاعر : 


توت مع الرء حاجاته وتبقى له حاحة ما بقبنى 


الياء هی حرف الروى ٠‏ 
dee Gis aes‏ شناكم من الأرل قل اس + 
e Be es,‏ ن يكن اناي 
ومثال الثانى قول شوقی ۱ 
ee ۱ 0‏ 
Ne‏ که at Ts hog a‏ , القصورة » ويكون ما 
قبلها مفتوحاً مثل هدى'. مُنى . ضنی.. 
وذلك كقول أبى الطيب 
وتبنا نبل أسيافضا ٠‏ ونمسحها من دماءالعدا ‏ 
تعلم Jae‏ ومن بالعبراق. ‏ + ومن بالعواصم أنى الفقى ٠ 00١‏ ۱ 


وأنى وفيت » وانسی أبيت . . ٠‏ وأنى عتوت على من عقا . ۱ 
وما كل من قال قولا وفی ,2 ولا کل من سیم حسفا أبى 
‘YY‏ | 


ر 


1 الأعملة‎ ee 
ة‎ jo ا قبلها کرار يدر ری يغزر ريه‎ eee لوار ل صلية الساكنة‎ 


لا الأيام تصفر وهى للأفراح تدعو 
ol igi‏ وه مسشسسرور ۱ وسناء انب يسمو: 


الحمد لله الذى استقلت باذنه السماء واطمأنت 

ومنه 

وحدت بكم وجدا قوی كل عاشق لو احتملت من عبمه البعض كلتم 
وأنحلنى سقم له بمضوركم غرام التياعى بالفؤاد وجرقتى 
كأنى هلال الشك لولا تأوهى خفیت فلم تهسد العيون لرؤيتى 


ررق ولكن الأحسن عدم Late‏ كذلكء ويلتزم الشاعر بتكرار الحرف 
cil‏ قیلها aif cle‏ حرف روی شي يفعك ؛ يك یشجعك : 
فالعین هنا هی حرف الروی + و کذلك في قول القائل : ۱ 


۱ ودع الصير حب"ودعناه فائع من ضرة ما sul‏ دك" 


با SAL‏ ام وشن رح الله زمانا أطلعك ٠‏ 


إن يطل بعدك ليلى فلكم بت آشکو قضر الليل معك- 


ط- الميم إذا'سبقتهنا فاء.(هم) أو CH‏ (کم) نقول فیها ما Fold‏ كناف 


النطاب فالا حتسن ألا تكنون هنذه اليم حرف آزوی بل يلتزم: الشناعر 
حرف قبلها يكرره فى كل قافية ويكون هو الرؤئ نحو. 
FT EI‏ انا لوكا 


بیقی فی الروی آن تقول انه قد یکون مطلقاً + cof‏ متحرکا کما فی قول 
يحب العاقلون على التصافی وحب الجاهلين على الوسام 

وقد يكون ساکنا 
ألا لیب لك لايذهسب و ال تالک کج 


5- الوصل : هو حرف يلى الروی انتحرك ویخون إما حرف ما اشبعت به 
حركة الروی ‏ أو هاء جاعت بعده فالألف نحو . 


ما بال قلبك يا Opt‏ قد حلعا فى حب من لاتری فى als‏ طمعا 
والد بالواو نحو 

يادنشراى على رباك سلام ‏ ذهبت بأنس ربوعك الأيام 
والیاء فى محر . 


ريم على القاع بين البان والعلم احل سفك دمی فى الأشهر الحرم 


واماء الساكنة فى مثل 
ياحيرة الحبب الذى لم يدر بعدك ما احتیاله 
أنت الحياة ومن تفا رقه الحياة فكيف حاله 

cll‏ المتحركة بالضم فى نحر 

تا امه لذنب لست أذكره 

وبالکسر فى نحو 


كل امرئ مصبح فى أهله لوق ار تن 
= ۱ 
ضعفت فحجتها البكاء لخصمها وسلاحها عند الدفاع دموعها 
*- الفروج هو حرف المد الذی یلی هاء الوصل التح ركة » وذلك نحو الألف 
فى (دموعها) و الواو فى (آذکره) والیاء فى (فعله) فى الأبيات السابقة. 


ففى البيت : 


العين : حرف الروى 
اماء : الرصل 


۱۳۱ 


حرکات حروف القافية : 
قلنا Of‏ آساء حروف القافية هى : التأسيس والدخیل والردف والروی 
والوصل والخروج » وقد وضع العروضیون آساء الحركات هذه الحروف أيضا 

-١‏ احری هی ح رکة الروی المطلق (أى التحرك) والصطلح بفتح الیم على 
آنها مصدر من جری) وبضمها على آنها مصدر من (آحری) » وسبب 
تسمیتها بذلك آنها مبدأ جريان الحركة فى الوصل . ومثاها ضمة القاف فى 
يا نيل أنت بطيب ما نعت اطدی ‏ وعدحة التوراة أحرى أحلق 

۷- النفأذً : هى حركة الوصل إذا كان ههاءٌ متحركة » وذلك لنفاذ الصوت 
معها إلى غاية هى الفروج » ومئاطا كسرة اطاء فى : 

۳- الحذو : هى > ارف الذی قبل الردف » ویکون فتحة قبل SY‏ 
(حركة اليم فى SMe‏ وضمة أو فتحة قبل الواو (حركة النون فى نور 
والعين فى عون) وكسرة أو فتحة قبل الياء (حركة النون فى منیر والباء فى 
(ot‏ 

ومن :الأمئلة التطبيقية حركة السین فى : 
وليس رزق الفتى من لطف che‏ ولكن حدود بأرزاق وأقسام 
وسيمت هذه الحركة بالحذو ؛ لأنها تحذو الردف الذى بعدها 


4- الإشباع : قلنا إن الدحيل هو الحرف الذى يفصل بين ألف التأسيس 
وحرف الروى . والإشباع هو اسم حركة الحرف الدحيل » مشل حركة 


۱۳۲ "۰ 


الممزة فى : 
وما الحسن فى وجه الفتى شرفا له “اذا م يكن فى فعله POU,‏ 
۱ ۱ ۱ 7 ,الل ةميما 
حرکتها : إشباع 
ه- الرس : هى حركة الحرف الذی قبل آلف التأسيس » ومن ثم لاتكون هذه 
الحركة لا فئحة مثل حركة الكاف فى قول المتنبى 
على قدر أهل العزم تأتى العزائم وی على قذر الكرام کار 
حركة الكاف هى الرس 
وسمى بذلك من رسست الشی ؛ أى ابتدأته على حفاء فهذه PAS A‏ 
التى بدأ بها القافية على حفاء » لأنها بعد حرف حفی وهو الألف . 


د- التوجيه : هى حركة الحرف الذى قبل الروى المقيد مثل حركة الضاد فى 


. قول لبيد . 
تمنى ابنتاى أن يعيش آبوهما : + وهل آنا إلا من ربيعة أو مضر 


۰ وی بذلك لأن الشاعر له ما یشاء فی ترجیه هذه الحركة (لفتح أو ۱ 
الضم أو الكسرع وبعدها ساكن:: ! ite‏ 


جدول يبين صلة > Dy‏ القافية 
پامیاء ح رکاتها أو حرکات اطروف التى قبلها ۱ 


الروی الطلق ؛ أى التحرك 
الروی القید ؛ أى الساکن 


الوصل حرف يلى الروی المتحرك 
ويكرن--> هاء متحركة 

هاء ساكنة 
قبل الروی دون فاصل بينهما 
bol‏ هو ارف الذی یفصل 


بين ألف التأسیس وحزف الروى ` 


بينهما وبين حرف الروی حرف 


AYE 


حر کته تسمی اجری 
التوجیه 


تفر که هاه الداع الو که تسم 


۱ sui 
شرك طرف الل قبل الروك‎ 
0 
حركة هذا الدحيل تسمى إشباعاً‎ 


as‏ الذي قبل الف 


التأسیس پسمی الرس 


أنواع القافية من حيث الاطلاق والتقييد : . 
قسم العروضیوّن القوافى حسب الروی» فالروی مطلق أى متحرك» 
قافية مطلقة : زهى التی حرف رویها مطلق 
قافية مقيدة : وهی التی حرف رویها مقید 
۱- القافية الطلقة : وهی ستة آقسام . 
أ - بجردة من التأسيس والردف موصولة عد کقول التتبی 
هام الفواد بأعرابية سكنت بيتا من القلب لم تمدد له طنبا 
ب- بحردة من التأسیس والردف موصولة بهاء نحو 
تحمل أشباحنا إلى ملك نأخذ من ماله ومن آدبه 
ألا فى سبيل ابحد ما أنا فاعل عفاف وإقدام وحزمٌ ونائل 
د - مؤسسة موصولة بهاء نحو 
هم قتلوه کی یکونوا مكانه كما ندرت يوما بکسری مرازبه 
تعيّرنا أنا قليل عديدنا فقلت هما إن الكرام قليل 
و- مردوفة موصولة بهاء نحو 
é ar‏ 
Ly VI‏ ندمان على دموعه تفیض على الخدین سحا سجومها 


؟- القافية القيدة : وهی ثلاثة آقسام : 


۱ 


Qa وو‎ 


أ - المجحردة : أى بحردة من التأسيس والردف كقول لبيد : 


EOL فلا ند له‎ dal 
: کقول الشاعر‎ Law ll ep 


ج- مردوفة کقول الشاعر : 


ae a sate 
من عائدی الليلة أم من يصيح بت بهم ففؤادى قریح‎ 


1 


عيوب القافية 

القافية كما بنا هى النغمة التکررة فى آحر کل بيت ومن أجل هذا لابد 
أن تکون متساويةٌ فى كل بيت من أبيات القصيدة من حيث الکم الصوتی» 
وقد رصد الأقدمون عيوبا وقع فيها بعض الشعراء منها ما يتصل بالوسیقی » 
کالاحازة والإكفاء » ومنها ما يتصل باللغة » كالتضميين والإيطاء وهذه 
العيوب هى : 

التجوز وهو التساهل » ويسميها الكرفيون الاجارة ععنی التعدى » أى أن 


الشاعر تعدی حرف الروی وجعله حرفين ؛ أو أكثر ومنه قول الشاعر : 


حلیلی » سرا » وات رکا الرحلاننی. . ۰ بمهلكبة » والعافیسات تسدور 


فبیناه یشری رحله قال قائل لمن جمل رحو اللاط جیسب 


إن بى الأبرد آخوال آبی 
وَإِنّ عندی إن رکبت مسحلی 
المسجل : اللجام. 
ب- الا کفاء : وهو La‏ احتلاف حروف الروی ولکن مع تقارب مخارجها أر 
یکون فا خرج واحد » مثال على المخرج الواحد : 
إذا نزلت فاجعلانی وسطا 


و 


إن شيخ لا أطيق العندا 


۱۳۷ 


وهذان OWA!‏ من مخرج واحد هو طرف اللسان وأصول الثنايا والفرق 
بينهما الإطباق فى الطاء والاستفال فى الدال . 
مشال على تقارب امخحارج : 
هل تعرف الدار بذى أقباض 
م تبق فيها ديم الرداد 
Y‏ لاا de‏ وج اد 
ذو أقباض اسم موضسع - الديم جمع دکة وهر الطر يدوم- الرداد 
السحب التى أراقت ماءها - الأثافئ : أحجار الموقد - الوجاد : أماكن حفظ 
voll‏ 
فمخر ج"الضاد من حافة اللسان وما يليها من الأضراس 
وخرج الدال من طرق اللسان وأصول اشايا . 


بح الاقواء : هو احتلاف اعراب حركة الروی الطلق [os Aly‏ بالضم والکسز 


نحو قول النابغة : 
أمن آل مّيةَ راع أو مغتدی 22 عجلانٌ ذا زاو وغيرٌ مسزود 
زعم البوارح أن رحاساغدا وبذاك خبرنا الغراب الأسود 
سقط النصيف وم تسرد إسقاطه فتداواته واتقتها بايد 
معطي رص BE‏ باه عَم یک من اللطافة Sia‏ 1 


فالدال فى البيت الأول والبيت الثالث,مكسورة فى جين أنها مضمومة 
فى الثانى والرابع 
د - الإصراف : هو احتلاف إعراب حركة الروى الطلق [اججرى] بالفتح مع 
الكسر أو الضم . فالفتح مع الکسر نحو : 


“AYA 


ألم ترنى رت على ابن ليلى ميت ابیت الأداء 


ی لشاته U‏ تا 
والفتح مع الضم نحو : 

رك إن منعت کلام یجینی 20 أتمنضى على يحيى البكاءً 

ففى طرفى على یی سهاذ وفى قلبى على ot‏ البلاء 

والإصراف والإقواء كلاهما بعدٌ عن التزام حركة الاعراب» ومن ثم فقد 
قالوا of‏ الإصراف 5 قرطم : "صرفت الشىء" ؛ أى أبعدته عن طريقه 


۳۹ 1 a 
رماك الله من شاه بداء‎ 


هھ الإيطاء من المواطاة ؛ أى الموافقة » وهو تکرار كلمة الروى بلفظها 
ومعناها من غير فاصل أقله سبعة أبيات . والتکرار بين لفظين ععنى الوافقة 
بينهما ومن ذلك : 


ا مات فى ل هاب 


أأزعم ees)‏ هائم ذو صبابة 


لسعدى ولا أبكى وتبكى الحمائم 


کلمت ربيت الله لوکنت عاشقاً ٠‏ الا سبقتنى بالبكاء pH‏ 


و - التضمين : الواحب أن يستقل كل بيت ععنى مفيلرٍ » والتضمين هو عکس 
ذلك » ی قافية البيت تكون متعلقة بصذر ألبيت الذى يليها . ومن هذا 
العیب قول الشاعر : ۱ ۱ 

أقول خن آری ah Las‏ لابارك الله فى بضعرستين | 
من السنين تملاها بلا حسب ولا حياء ولا قدر ولا وين 
فجاء بالعدد فى قافية البيت الأول ثم جاء بتمييزه فى صدر البيت الذى 

يليه . والتضمين نوعان : 


۱۳۹ 


-١‏ قبيح : ما تقر فيه البيت الأول إلى ما يليه انار لازم ؛ لأنه ات الکلام 
VY‏ به کالانتهاء بالبيت الأول ملفل ل بای فى سك ر اللي زان 
الفاعل » أو اسم الوصول ثم صاته أو الشرط ثم جوابه » أو اسم إن 
ثم خبره وهذا متحقق فى قول النابغة : 

رهم ورودوا الحفار على yt‏ رهم آصحاب يوم عكاظ إنى 
شهدت هم مواطن صادقات wel‏ ترد ار ي 
۲- مقبول : وفيه أيضاً الافتقار المعنوى لقافية البيت إلى صدر ما يليه» ولکنه 
ليس افتقار لازماً لزوم الدوع الأول رسب a‏ 

والتأكيد ومنه قول امرئ القيس . 
وتعرف فيه من أبيه We‏ 2 ومن خاله ومن يزيد ومن خجره 
ساحة ذا Say‏ ذا ووفاء ذا EE‏ 
(فالبدل a ole‏ الأول شائلا) 


وج العامة piesa Shean‏ وه وحرکات والذی 
يراعى من ذلك حرفان هما الردف والتأسیس وثلاث حرکات هی الاشباع 
ALI,‏ والتوجيه » فيكون أنواع السند خمسة أنواع : 
-١‏ سناد الردف : وفيه تكون قافية أحد الأبيات مردوفة دون البيت الآخر 
A wi,‏ تول طرفة بن لد مین انرب + ۳ 
وان ناصح منك یسوما دنا فلا تنأ عنه ولاتقصیسه 
فالبیت الأول مردوف بالواو dye‏ يردف الثانی» وجاء الشاعر بالقاف فى 


۲- سناد التأسيس : هو تأسیس قافية دون آخحری نحو : 
لعمری لقد كانت فجاج عريضة ولیل سخامی الجناحين أدهم 
إذالأرض لم تجهل Lexy pile‏ إذ لى عن دار اطوان مراغسم 
فأسس البيت الثانى دون الأول . 
۳- سناد الإشباع E ENE ee‏ 
وهل يتكافا الناس شتى خلاطم وما تتکافا فى اليدين الأصابع 
با اج وکین شتسه اصیل low‏ فیه تقی pial gy‏ 
فحركة الدحيل فى البيت الأول الکسر للباء . 
فحركة الدحيل فى البيت الثانى الضم للضاد . 
۶- سناد الحذو وهو اختلاف الحذو (حركة الحرف الذى قبل الردف) وهذا 
الاحتلاف يكرن عيبا إذا كان بين الفتح والكسر نحو : 
تخبرك القبائل من معد إذا عدوا سعاية أولينا 
[الياء هى الردف واللام هی الحذو وهی مكسورة] 
بإنا النازلون بكل ثغر Uf,‏ الضاربون إذا التقينا 
[الياء هى الردف والقاف هی الحذو وهی مفتوحة] 
أو كان بين الفتح والضم نحو . 
علينا كل سابغة دلاص ترى فوق النطاق انها غصونا 
كأن عضونهن متون غدر 2 تصعقها الرياح إذا جرینا 
أماإذا كان هذا الاعتلاف بين الكسرة والضمة فليس عيبا » وهو مشهور 
كالتعاقب بين جميل ورسول ودليل وذهول 


١7١ 


ه- سناد التوجیه : هو احتلاف حركة ما قبل الروی القید نحو : 
وامتحان صعبته stb,‏ شذها فى العلم أستاذ نکر 
لا أرى إلا La‏ فاسسلاً فكك العلم وأودى بالأسَرٌ 
من ضحایاه وما Lia ST‏ ذلك الكاره فى غض pol‏ 


۱۳۹ 


ele 8 ~ 3‏ ۰ أله ۰ 
قطع الأبيات الآتية مبينا بحر كل منها وقافيته وحرف رویه » ثم اذكر سا 


۱- كأن سحيلة فى كل فجر 
3 والمرء يلحقه بفتيان الندى 
۳- لعلك والوعود صدق لفاژه 
4 - طلبوا صلحنبا ولات آوان 
ه- وقالت له العينان سعاً وطاعة 
4 لو رأينا التوكيد حطة عجز 
۷- بثينة من آل النساء Lis} ys‏ 


۸- ويصهل فى مثل حوف الطوی 


- لا نع الناس منى ما آردت ولا 


-٠‏ فى ليلة من جمادی ذات آندية 


۱- الوافر *- افیف 
۲- الکامل ۷- الطویل 
۳- الطلويل ۸- التقارب 
٤‏ - النفيف 4- البسیط 
۰- الطويل -٠‏ البسيط 


۱۳۳ 


على حساء ,عشون دع اء 
خلق الکریم ولیس بالوضاء 
بدالك فى تلك القلوص بداء 
فأجبنا أن لیس حين بقاء 
وأبدت کمثل W yal‏ يسك 
ما شفعنا الاذان بالشويسب 
يكن لأدنى لا وصال لغائب 
أعطيهم ما أرادوا حسن ذا أدبا 


i ويم‎ ORE 


۱- لم تتلفع بفضل Liss‏ دعد ولم تغذ دعد فى العلب 
۲- استحدث ال رکب من أشياعهم خبرا 

أم عاود القلب من آطرابه طرب 
۳- يا نوادی لا تسل of‏ اطوی كان صرحاً من عیال فسوی 
-١ 5‏ يا نعيمى وعذابى فى اطوی بعذولى فى الموى ما جمعك 
۵- رقى الأرض شر مقاديره لطيف السماء ورمهانها 
7- وكنت إذا كنت إلى وحدكا الم يكن شئ ALL‏ قبلكا 
۷- فلم ببق منها سوى ke‏ وغير اللمام وغير النؤى 
۸- له ما رأت ne‏ البصير وفوقه سماء الإله فوق سبع flor‏ 
9 1- يا أقرع بن حابس يا آقرع إنك ان يصرع أحوك تصسرع 
٠١‏ - وتشرق بالقول الذی قد آذعته كما شرقت صدر القناة من CU‏ 
۱- إذا أنت الم تشرب مرارا على القذی 0 

ظمئت وأى الناس تصفو مشاربه 


۲- ومن نکد الدنيا على الحرأن یری عدواله ما من صداقته بد 


۱- النسرح ۷ المتقارب 
¥ )+ البسیط ۸- الطويل 
۳- الرمل ۹- الرحز 

١ ٤‏ - الرمل ۰- الطويل 
ه -١‏ المتقارب ۱- الطويل 
- الرجز ۲- الطویل 


۳ 


۳- لین حدت عهدی إن بغي ly ' Mee‏ محب خان عهد حبیب 
-٤‏ لا آزود الطير عن شجبر “قد يلوت اسر مسن نره 
۵- بنتم وبنا فما ابتلت جوانحنا شوقا pS‏ ولا حفت مآقينا 
- آلستم et‏ مسن رکب الطایا وأندى العالین بطسون راح 
۷- إذا لم تستطع شيعا فدعه. وجاوزه إلى ما تستطيع 
۸- ظمئت إلى نغمات الطيور 2 وهمس التسيم ون الطر 


۳- الطويل 
4 ۲- المديد 
6- البسيط 
- الوافر 
۷- الوافر 
۸- التقارب 


۱۳۵ 


سب 


ردد تلرو 
و 
فاعلاتن 
آحسن CY‏ 
EE‏ 
فاعلاتن 
Jeli ad‏ 
القافية : أرجعك 
الروی : العين 


أبيات مقطعة 


عمد دودو 


J Al Uf‏ طال عليك العصر 


Set‏ ل طال 


س سو سن س سساو مس 


فعولن فعول 
و بللغ 
ee‏ 
القافية : صل عمره . 
الروی : الراء 


نامعك 


اماي س سن 


فاعلن 


وبلغت فى الأرض أقصى العمرٌ 


عليك ل عصر 


سوت ۾ سن 


bi gts 


ت فلار 


سس امساح مساق 


فعولن 


ض أقصل عمر 


س سوس س ىه 


فعولن فعل 


0 


سوت تن سق 
فاعلاتن 

البحر : المديد . 

القافية : ورش . 


الروى : النون . 


إذا حفا الحق آرضاهان جانبها 


- إذاحجفل 


سدوق 


حقيق if‏ ضن هان جا 


سن سن 8 سوت سدق 


۱۳۷ 


كأنها HE‏ من غير رثبال 


ee 


من أى عهد فى القری BAS‏ وبای نول فی الدائن تخدق 


سن ساق س سق قوسن مس نس بت وس سام 


seul,‏ لن فلمدا ئن تخدقو 
تن ب ي سن تمسق وتن 


البحر : الكامل . 
القافية : تغدقو . 
الروی : القاف . 
Js‏ وأحلام الرجال عوازب ‏ صتول وأفواه الايا فواغر 


قعولن و أحلامر رجال. . عوازیو 


سوس ولوق سوس اوسن 


صعولن رآفواهل منايا فواغرو 


سس Om‏ سوق سان سق = ن 


فعولن فععیلن فعولن مفاعلن 


۱۳۸ 


قفی قبل وشك البين يا ابنة مالك 


EY 
سن سن‎ 


فعولن 


القافية : مالکی. 


سس سوت وسم سوه سا مسق 
علينا من صدور جمالکی 


ساسا سا سای مت سا مس سا سس o-‏ 


مفاعيلن ‏ فعول مفاعلن 


الموج الأزرق فى عيني ك ينادينى نحو الأعمق 


pee 


جلا ز رق فى گیسئیب 


سوت 6 ساسم سن سودق 


۱۳۹ 


وعرجى علينا من صدور جمالك 


وقف الخلق ينظرون جميعا كيف أبنى قواعد dal‏ وحدی 


Jat وقف‎ 


لالم ن سن 


كيف أبنسى 


البحر : اتلنفيف . 
القافية : وحدى . 


قينظرو ل جميعن 
OT‏ 6 انس سوت 
متفع لن فعسلاتن 


قواعدل مجد وحدی 


لاتحسبوا ربعكم ولا طلله ول حی فراقکم قتله 


سا بت سای سم سای — سس سا مق 


مستفعلن فاعلات مفتعلن 


6 س 


أووّل حی 


سم سا مق 


ین فراف کم فاه 


e‏ سند سسد 


فاعلات مفتعلن 


۱۰ 


ليت الدسو ع رثا له الى ی 
نظمتد دمرع رئاءن لهو 


فعولن فعول ‏ فعولن فعل 
وفصصل files‏ أساول ‏ شجن 


فعولن فعولن فعولن فعل 
البحر : التقارب . 
القافية : والشجن . 
الروی + النون . 
ریم على القاع بين البان والعلم . أحلّ سفك دمی فى الاشهر الحرم 


ريمن علل قاع بي نلبان ول علم 


سا ساق سن سوس سن اهتوسق سق 


gage pga لهي “كل‎ a Dd 


سوس om‏ حنم مت لح وم سن سا مساق ماس سن 


سن سن وو om‏ 


القافية : مقبلی . 


ذلك الشعب الذى أولاه نصرا 


ذالك As‏ بللذی آو . 


سو سو ن سس مسق 


oT ن‎ 


هو بالسيّة من نيرون أحرى . 
لا هنصرا 


سا ساس سان 


سنس تن دق 


فاعلاتن. 


۱:۲ 


ألا قم واسأل المولى 


ألاقم وس اللمولا 


سن سن سه 

عسا تنجو 

سن سنن 
القافية : عسری . 


الروی : الراء . 


وسو سسا 


يموت راعى الضأن فى سربه 


يمرت را 


om سامت‎ 


3 ۳۹ Aca 


3 5 أن فى 
سح ساح سا om‏ 


E? 
لینوس فی:‎ 


سن ساو سن ' 


sa 


عسی تنجو من العسر 


ميتة جالینوس فى طبه 


أبا الزهراء قد جاوزت قدری 


سو سن سن مق 


بمدحك بي +3 أن ان لمق 
سدم سق لسسع سس ساق 
البحر : الوافر 
القافية : سابا 
الروى : الباء 


يا ثرى النيل فى نواحيك طير 


oa‏ لفىنوا 
Heo‏ ات 
met: hee‏ 
كان دنيا وكان قر 
سک 
DEL‏ متفعلن 
البحر : الخفيف 


عدحك بيدأنٌ لى انتسابا 


ت قدری 
توت و 
فصولن 
Nt ai‏ 
pipes‏ 


نصولن 


قم سلیمان بساط الریح قاما 2 ملك القوم من ابو الزماما 


الرری : الیم . 


ن بساطال ريح قاما 
ج وو سوس تن سدق 


ممن لجو وززماما 
اساي وسن سدس سج مق 


فعلاتن فاعلاتن 


عسی الأيام أن یرجه قري کالثی کنانوا 


i عمل‎ 


ساسا وسن 


ن قومن كل 


سانسن سن 


1 أن يرجع 
سن تن 
لذى كانو 
oma Or‏ 


مفاعيلن 


۱:۵ 


| 1 یا 


می فا یداری dal‏ هد لقوق إذ لا دراء للهوى موحود 
سس سن سن وسوس سن سوت وت دق 

إذلا درا ء للهوا موجودن 

ساسج سن سا تن مت مق 6-0-0 


val e‏ :۰ لن ۳ لن 
pul‏ : الرجز ۰ 
القافية 0 جودن ۰ 


الرری 8 الدال ۰ 


الفصل الثالث 


وبعد هذا الدرس فى بحور الشعر وعلله وزحافانه وقرافیه يحسن بنا أن 
أن يلتزمها alte‏ فى ثلاثة أشياء : 
-١‏ المحافظة على حرف الروى . 
۲- المحاففلة على البحر الواحد فى القصيدة كلها. 
۳- احافظة على القافية عا فيها من حکام . 

فإذا تعارضت واحدة من هذه القواعد مع قواعد اللغة والنحو اضطر ‏ 
الشاعر إلى كسر قواعد اللغة والنحو وإقامة قواعد العروض لكى يستقيم الوزن 
وتسلم الموسيقى والإيقاع فى أذن السامع ونحن نقسم هله الضرورات 
-كما فعل الأقدمون- إلى ضرورات الزيادة وضرورات الحذف وضرورات 
نیز ونعطى Lue Het‏ لكل هذه الأنواع محللين کل بيت من حيث الوزن 
لكى نبِينَ الضرورة الشعرية التى لمأت الشاعر إلى كسر قواعد اللغة أو النحو. 


.أولاً - ضرورات الزيادة 
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- قول الشاعر : 
إذا ما غروا بابلیش Ge‏ فوقهم عصائب طير تهتدی بعصائبه 


كان المفروض أن يقول " بعصائب" ولکنه صرف المنوخ من الصرف : 
حتى تستقيم التفعيلة الأحيرة من الطويل (مفاعلن) ۱ لحن 


- ومثله : 


هم 
م 


صرف (عنيزة) وهی de yt‏ من الصرف حتی تستقیم العروض على 
(مفاعلن) ۱ 
- قوله : 
سلام الله يا مطرٌ عليها ولیس عليك يا مطنر السلام 
كان الوجه النحوی أن يقول (يا مطر) بالنباء على الضم؛ لأنه علم مفرد 
ولكنه نونه حتى تستقيم التفعيلة الثانية من الوافر (ه يا Glee‏ مفاعلان. 
- ومثله فى تنوين (عدى) وهو مبنى على الضم ؛ لأنه منادى مفرد 
ضربت صدرها إلى وقالت يا عدئ » لقد وقتك الأواقى 
(یا (iste‏ لكى تستقيم (فاعلاتن) من الخفيف . 
- قول الشاعر : ۱ . 
هم القائلون الخير والفاعلونه 2 . إذا ما عشوا من حدث الأمر معظما 
الضرورة فى زيادة الدون (القائلون) ؛ لكى تستقيم التفعيلة الثانية مسن 
الطويل (مفاعيلن) . 
- قول الشاعر : 
قلیلا به ما EL Sadat‏ وارث إذا نال ما كنت تجمع مغنما 
أكد الضارع (يحمد) مع سبقه بنفی وذلك لکی تستقیم التفعيلة (فنعول) 
)4 من الطويل . 


- قول الشاعر : 
فطلا يخيطان الوراق عليهما بأيديهما من أكل شر طعام 
أشبع حركة الفتح فى الراء من (ورق) فينتح (وراق) حتى تستقیم للشاعر 
(فعول) : وراق من البحر الطويل ٠‏ . 
- ومثل البيت السابق إلا أنه أشبع الضمة فنتج واو قوله 
واننی حيث ما يثنى آموی بصرى من حيثما سلكوا أدنو فأنظرر 
(ظور) فعلن لكى تستقيم الضرب فى البحر البسيط والأصل والوجه أنظر 
- ومن إشباع الكسرة وینتج ياء قول الشاعر :| 
تنفى يداها اخصی فى 5 هاجرةٍ نفى الدنانير تنقاد الصياريف 
كان الوجه (الضيارف) ؛ فأشبع الکسرة فنتحت ياء الصياريف وذلك 
حتی تستقیم للشاعر ضرب البسیط ريفو فعلن ٠. ٠.‏ ۱ 
- وقول الشاعر : 
فلو كان عبد الله dy‏ هجوته ES),‏ عبد الله مونی ye‏ 
والوجه أن يقول (نوال) ؛ ولكنه ثبت حرف العلة مع كونه مضافا إليه 
نكرة » واضطر الشاعر لذلك ؛ لكى يقيم التفعيلة الأخيرة (الضرب) من الطريل 
مفاعلن : مواليا . 
- وقول الشاعر : 


ألم ينيك رانا تشن ا لاقت ابو بت زین 


١6١ 


الوجه لم يأتك » ولکنه اضطر إلى عدم إعمال Ly‏ فقال يأتيك حتی یم 
التفعيلة الأولى من الوافر ألم al‏ : مفاعلان . 
- وقوله : 

آنا سیف العشيرة فاعرفونی بیدا قد ریت a‏ 

آثبت آلف (uh‏ فى الوصل OY‏ الالف آقامت التفعيلة الأولى من الوافر آنا 

ومنه قوله : 

‘iss el ee. gigs اور‎ NM 

aed ae es مفاعیلن التفعيلة الثانية الطو تک و‎ Call ch 
همزة الوصل فى (اثنين) لأنها من.الاساء العشرة السموع عن العرب‎ call قطع‎ 
وصل همزتها . ولو أنه اتبع قواعد اللغة لقال آرئنین ولا تستقيم له حیعذ هذه‎ 
. التفعيلة‎ 
Ge oer A ۱ : : وقوله‎ - 
, paler ملكا أجار لسلم‎ ty وملکت ما بين العراق‎ 

aly‏ اللام فى (لسلم) والوجه : أجار مسلماً ومع اهداً وما ذاك إلا ليقيم 
البحر الکامل . 

ملکن أحا رلسلمن ومعاهدن 
رل ار یراق او کی ارت 


- ومثله : فى لحة غمرت أباك Lay‏ فى الحاهلية - كان - والاسلام 
زاد (OS)‏ لكى يقيم بحر الکامل 


فلجاهلى ية كان ول إسلامى 
ols‏ 


انیا - ضرورات الحذف 

- قول الشاعر :. 

تأبى قضاعة ae‏ وابنا نزار بت 
البسيط عرف لكم) 'مشتفعلن. ` 
- قول الشاعر : 

يا آبا المغبرة » رب أمر hare‏ فرجته باکر نی Lay‏ 
حذف الحمزة من (يا ال ا الأول 
من "pelea ede TAS‏ 

وحذف اهمزة أيضا من (الذهاء). حتئ يستقيم الرزى وتستقیم التفعيلة 
الأحيرة من الکامل متفاعلن = نی Lady‏ 

هما عطتا Uy‏ إسارٌ وينة po Uy‏ والقتل Ab‏ آحدر 

حذف نون التثنية دون إضافة وكان الواحب أن يقول هما حطتان ولكنه 
اضطر للحذف حتى تستقيم التفعيلة الثانية من الطويل ظنا UY‏ = مفاعيلن . 


۱۰۳ 


- وقوله : 
كأنهما م الآن لم يتغيرا وقد مر للدارین من بعدنا عصر 
الوحه من OW‏ ولكنه حذف النون لكى تستقيم التفعيلة الثانية من الطویل 
هما م لآ : مفاعيلن . 
- ومئله : 
فلست بآتيه ولا أستطيعه ولاك اسقنى إن كان ماك ذا فضل 
الوجه ولكن اسقنى ولكنه حذف النون حتى تستقيم التفعيلة : ولا ك س: 
فعولن من الطويل . 
- وقوله : 
رأيت التوا هذا الزمان بأهله وبينهم فيهم تكون التوائب 
الوحه التواء ولكنه قصر الممدود حتی تستقيم الثانية من الطويل تواها 
55 = مفاعيلن . 
- وقوله : ۱ 


بيناه فى دار صدق قد أقام بها حينا يعللنا وما يعلله . 
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الرحه بينا هو فحذف الواو حتی تستقیم التفعيلة الأولى من البسيط بیناه فى : 


فلو أن الأطبا كان ٠ dye‏ ركان مع الأطباء الاساة ٠‏ 


الوجه الاطباء فقصر المدود وقال الأطبا لکی تستقیم التفعيلة الثانية 
آطباکا مفاعلّن والوجه of Leal‏ يول کانوا ولکنه قال OLS‏ لکی تستقیم 
التفعیلة ن حولى فعولن من الوافر . 
- وقوله : 

لعمر أبى دهماء زالت عزيزة ٠‏ على قومها ما فعّل الزند قادح 
رف مره خلا حرجا تایه ی pag cs‏ 
الطویل: فعولن = ء زالت . 
- وقوله : . 

احفظ ودیعتك التی استودعتها 2 يوم الأعازب إن وصلت ولد لم 

أى وان لم تصل لکی يستقيم الضرب من الکامل : ت ورن لم = 
متفاعلن. 00 0 
We 1‏ : ضرورات التغییر 
- قوله : 
إنارة العقل مكسوف بطوع SP‏ وعقل عاصى اوی يزداد تنويرا 

الوجه إنارة العقل مكسوفة » ولكنه ISS‏ الخبر (مكسوف) مع أن البتدا 
(إنارة) مونث وذلك لكى تستقيم التفعيلة الثالثة : سوفن بطو : مستفعان. وما 
هو جدير بالذكر أن تذكير المؤنث وتأنيث المذكر جاريان فى النثر وطما كثير ' 
من الشواهد (راجع الخصائص لابن جنى جلا ص 4۱۲) 


- وقوله : 


اا ولا مهي إن لكلف نو بط لیم 
الوجه Guall‏ نحو رأيت الحمدین والموظفين ولكنه كسر حرف الروى. 
- قوله : 
tol,‏ ا البغال عشية فارع فزارةٌ لا هناك المرتع 
الوحه لا منك لکنه آبدل الحمزة Lill‏ حتی تستقیم التفعيلة الثانية من 
الکامل رة لا هنا متفاعلن : 
ل ومته قوله من الوجز 
الله جاك JAS‏ مسلمه 
' من بعد ما وبعد ما وبعدمه 
الأصل (بعدما) فأبدل الألف هاء للروی . ٠‏ 
- وقوله من الرجز 2 قد وردت من أمكنه 
من Ligh‏ وههنه 
الأصل ههنا فأبدل الألف هاء . 


١ 


الضرورة الشعرية 
دراسة تطبيقية 


ونحاول الآن of‏ ندرس بعض الأبيات التى اضطر الشاعر فيها إلى الخروج 
عن قواعد اللغة والنحو لكى يحافظ على سلامة الوزن . 
وقد call‏ بعض العلماء فى الضرورة الشعرية منهم أبو عبد الله محمد بن 
ligase‏ القزاز القيراونى المتوفى سنة ۳۸۳ ه22 الذى ألف كتاباً فى 
"ضراثر الشعر أو ما جوز للشاعر فى الضرورة" زابن عصفور الاشبلی المترفى 
سنة 1٩‏ ه و کتابه "ضراثر الشعر" كذلك یذکر ابن الندیم فى فهرسه؟؟ 
of‏ البرد Uf,‏ سعید السیرافی قد آلفا فی هذا الوضوع . 
. ونأتى الآن إلى تفصیل بعض الأبيات :. 


CONS إليك قوادم‎ Lae ٠ قصائ ولتدفعن‎ GLb -۱ 


St‏ قصائدٌ ولندفی جیشن الب ك قوادم ل .أكوار 


تفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعل 


(۱) حققه الد تور محمد زغلول سلام والدكتور محمد مصطفى هدارة » منشأةٌ العارف» دون 
تاريخ . 

(؟) حفقه الدكتور السيد إبراهيم محمد » دار الأندلس » ٠198م‏ ۰ 

(۲) الفهرست » ۱/ ۰۰۹ طبع فلوجل . 

(4) ضرائر الشعر لابن عصفور » ص VY‏ 


ماق و یی RF‏ دمم ون يقس بو رم SELES?‏ ام مراک 
الشاعر قد صرفها SN‏ يقيم التفعيلة الثانية من بحر الکامل متفاعلن ولو لم 
یصرفها لکانت متفاعل . 
۷- من حملن به وو مرا ...خبط فلل غر مهيل 

ما قيل فى البيت السابق عن (قصائد) يقال فى هذا البيت عن (عواقد) 
۳- فأنت من الغوائل حين ترمى ومن ذم الرجال متتراح . 

البيت من الوافر أيضا : ۱ 

فأنت من ال غوائل حي hd‏ ومن ذم ر رجال يمد تزاحی 

مفاعلتن مفاعلتن فعولن مفاعلشن مفاعلتن فعولن 

أشبع حركة الفتحة فأنتجت Lill‏ » وهی لازمة لإقامة التفعيلة الثالشة من 
الشطر الثانى » ولو لم يشبع لكانت تزح على وزن فعلن . 
4- مروا عجالا وقالوا كيف صاحبكم قال الذی سألوا أمسى لمجهردا 

البیت من البسیط : ۱ 

مررو bee‏ لن وقا لوا كيف صا حبکم 

مستفعلن فاعلن مستفعلن فعلن ٠‏ 

(sph ا‎ 


۱ صرائر الشعر لابن عصفور »ص ۲۳ . 
(۲) صراتر الشعر لابن عصفور » ص ۳۲ . 


زاد اللام فى (جهودا) ليقيم التفعيلة الثالثة من البسیط ولو لم يزد لکانت 


التفعيلة مکسورة (مفعولن) 
- يقولون ارتحل قبلی قریشاً ‏ رهم متکتفو البيت الا( 
ابیت من الوافر : ۱ 


یقولون ر تحل قبلی قريشن وهم متكن نفوالبیت ال حراما 

دان oe‏ فعولن مفاعلتن مفاعلتسن lias‏ 

اضطر الشاعر إلى حذف النون من (متکنون) دون آن تکون مضانة تکی 
يقيم التفعيلة الثانية من الشطر الأول . وقد يقال إن حذف التون واحب لو أن 
(البيت) كان رورا والخر لا یکسر الوزن » ويرد علی ذلك أن الصفة )> (Lal‏ 
کانت ستصیر ررر مغ كوف الررى ف القضيدة ار ا ما يعرف 
مار ري a‏ ات ای ی 
all‏ اعد النحويةبان بت اللون مع کون الجمع غير مضافي ٠.‏ 
*- فالیوم اشرب غير مستحقب ما من الله ولا واغژ 

العا من “Feast‏ 

فاليوم أش رب غير مس oa‏ من ال لاهی ولا واغان 
en‏ جزم الشاعر الفعنل المضارع eS pl‏ دون of‏ .5 پشبقه ناصب ولا te jlo‏ 
لكى ينيم التفعيلة الثانية من السريع مستفعان ولو قال أشرب لانکسر البیت. 


, ۳۲ تضصثرر > ص‎ ca صرائر الشهر‎ (VY 


ز۱) السایزی ص ۸۶ , 


۷- قول الراجز : LY‏ من صنعا ون طال السفر( 

الشطر من الرجز : 

لابدر من صنعا وان طال لسفر 

J YT ‘ey ۰ | ۳۳ a ۰ ۱ فد‎ A 

قصر الشاعر المدود ob‏ جعل صنعاء (صنعا) لکی يقيم التفعيلة الثانية من 
الرجز مستفعلن ولو قال صنعاء لانکسر البیت . 
۸- فانی قد سعمت بدار قومی اورا کنت فی .انم اسان 

البیت من الوافر : 

فان قد سفنت بدا yay‏ آمورن کت رت فى ننم أخاقة 

اضطر الشاعر أن یقول أحافه و کان الواجب of‏ يقول (أحافها) باعادة 
الضمير إلى (أمورا) وذلك لكى تستقیم التفعيلة الأخميرة فعرلن ولو لم يفعل 
- فسرنا إليهم كافة فى رحالهم جیعا علینا البيض لا یتشم 


فعولن مفاعيلن فعولن مفاعلن فعولن مفاعيلن فعول مفاعان 


۰۱۱۳ ضرائر الشعر لابن عصفور » ص‎ )١( 
. ۱۲۰ السابق » ص‎ )۲( 
۰۱۳۵ السابق » ص‎ )۳( 


م يشدد الفاء (كافة) بل حففها ؛ لکی يقيم التفعيلة الثالشة فعولن» ولو 
شدد لانكسر البيت . 
-٠‏ لاه ابن عمك لا أفضلت فى pee‏ عنى ولا أنت دیانی فتحزون O)‏ 
البيت من البسيط : 
لاه بن عم مك لا أفضلت فى حسبن 
عننى ولا pel‏ یانی فخ زونى 
مستفعلن فاعلن مستفعلن فعلن 
حذف الشاعر حرف الجر وأبقى عمله (a)‏ » وذلك لكى يقيم التفعيلة 
الأرلى مستفعلن ولو أبقى حرف AM‏ لانکسر البيت . 
-١‏ محمد تفد نفسك كل نفس إذا ما عفت من شىء OY‏ 
ا ا 
roe’‏ ذ نفسك كل للفسن إذاما عف تمن شين تبالسن 
مفاعلتن مفاعلتن فعولن pele‏ مفاعلستن فعولن 
قال تفد فجزم الفعل المضارع دون عامل» وكان الواحب أن یقول لتفد 
باستعمال لام الأمر » لا أنه حذفها وأبقى عملها » ولو لم يحذفها لانکسر 
البيت. 
اأغ إن بو ek‏ اک وی يلق فيها Mb, Lele‏ 


(۱) ضرائر الشعر لابن عصفور »> ص NEE‏ 
(۲) السابق » ص ۱٩۹‏ 5 
(؟) السابق » ص ۱۷۸ . 


البیت من افیف : 
انمنید خللکنی سیون يلق فیها حا اذرن وظباءن 
فاعلاتن متفع لن DL‏ فاعلاتن متفع لن فعلاتن 
يريد : إنه من یدحل الكنيسة ولا يجوز أن یکون (من) اسم رات لأنها 
اسم شرط وأسماء الشرط لايتقدمها عامل إلا الخافض » بشرط أن يكون معمولا 
fal‏ الشرط شحو قول : .من تر Ol‏ 
ولو قال (إنه من) لانکسرت التفعيلة الأولى من البیت . 
۳- فان أهلك فسو بحدون فقدى وان أسلم يطب لكم العاش 
البيت من الوافر : ۱ 
فان أهلك فسوتحدو ن فقدی وإن أسلم يطب لكمال معاشو 
مفاعلان مفاعلتن فعولن مفاعلان مفاعاكن فعولن 
كان الواحب لغوياً أن یقول نسوف ولکنه حذف الفاء حتی يقيم التفعيلة 
الثانية من الوافر (مفاعلان) . ولو لم يحذف الفاء لانکسر البیت . 
ای کف سیف ا بزرع الود فى فواد الکریم"؟ 
البیت من الخفيف وتفعیلاته : 
کیش انب ت كيده ol‏ مييق ما بپزرع لود دفی فوا دلکریم 


فاعلاتن متفم لسن فاعلاتن فاعلاتن متفع لن cp el‏ 


(۱) ضرائر الشعر لابن عصفور » ص ۱۷۸ ۰ 
(۲) السابق » ص ۱۶۱ ۰ 


١ 


كان يحب أن یعطف بالواو : كيف أمسيت وكيف أصبحت؛ ولو فعل 
الانكسر اليزت.: 


ه١-‏ نهاض بدار قد تقادم عهدها وإما بأمرات ألم Ube‏ 


نهاضن بدارن قد تقاد معهدها وإمما بأمواتن ألمم غيالما 

فعولن مفاعيلن فعول مفاعلن فعولن مفاعيلن فعول مقاعلن 

م يستوف (LY)‏ شروطها ob‏ يذكر شيكين ریخنار واحداً منهما » وهر 
يريد أن يقول : ما بدار وإما بأموات . ولو قال هذا لانكسر البيت» و يكن 
من الشعر . ۱ ۱ 
<1- فبا كاة حصن ولا Wye ale‏ مرس فی ع٩‏ 

البيت من المتقارب : 

AO Ea‏ ا Lig‏ ن مردا س فى بح معن 

فعولن فعولن فعولن فعن فعولن فعولن فعولن فعن ٠‏ 

م يصرف مرداس مع عدم وحود مايمنع صرفه ؛ إذ إن مرداساً هو آبوه 
رليس بقبيلة » ولو لم یفعل ذلك ما استقامت التفعيلة الثالثة من التقارب . 


۷- وأدعل الجوف أجواف البيرت على مل النساء رحال ما م غير“ 


)1( ضرائر الشعر لابن عصفور » ص ۱۱۲ ۰ 
(۲) السابق » ص ۱۰۲ 1 
(Y)‏ الساپق » ص .YoY‏ 


11۳ 


ee ee لوبي‎ 


البیت من البسیط : 

Tool,‏ ال جوف af‏ واف البيو ت على 

متفعلسن فاعلن مستفعلن فعان 

مثل لنس عرجا لن مالهم غيرو 

كان المقتضى أن يقول وأدخل الأجواف بالحمع بدليل إبداله الجمع منهاء 
ولكنه آفرد فقال الجوف » وما كان ذلك إلا ليقيم التفعيلة الثانية من البحر 
البسيط ولو لم يفعل ذلك لانکسر البيت . ا 
۸- آلا يا أم فارع لاتلوسی على شىء رفعت به ساعی() 

وكونى بالمكارم ذکرینی ودلى دل ماجدة صناع 
الضرورة فى البيت الثانى وهو من الوافر : 

وکونی بال مکارم ذك ی Bothy‏ ساجدئن صناعی 

مقناعاسن مفاعلتن فعولن مفاعلين مفاعلتن فعولن 

قال الشاغر : وکونی بالمكارم ذكرينى ees.‏ لكنان ود 
(gS: oa eee‏ مک es‏ 


4 1— فأحسن bat,‏ فى أسيرك أنه ee ee‏ 


(۱) ضرائر الشعر لابن عصفور » ص VOA‏ 
(۲) السابق » ص ۰۱۰۲ 


فاحسن dat,‏ فى أسير ك اننه ضعیفن وم یاسر كأيياك آسرو 
فعولن مفاعیلن فعول مفاعلن فعولن مفاعیلن فعرلن مفاعلن 
اضطر الشاعر إل استعمال ضمير النصب یال رکان الراحب Of Lak‏ 
يستعمل ضمير الرفع وم يأسر مثل آنت آسر » ولو قال ذلك لانکسر الیست؛ 
و م تستقم التفعيلة الثالثة من الشطر الثانى . 
۰- یا لیتتی att ELAS‏ ع E aay Waa cei‏ 
بيت من البسيط : 
lh‏ وهما نخلو.من زلتن حتى یری بعضنا بعضن ونأ تلفر 
مستفعلن فعلن مستفعلن فعلن مستفعلن فاعلن مستفعلن فعلن 
كان القتضی النحوى أن يقال وإياهما ؛ حيث إن هذا الضمير معط وف 
على الياء التى هی اسم لم ليت Ugly‏ النصب » ولكنه استعمل ضمير الرفع (هما) 
لكى يقيم التفعيلة الثانية من بحر البسيط؛ ولو قال وإياهما لانكسر البيت . 
۱- قد بت أحرسنى وحدى وعنعنی ٠‏ صوت السباع به يضبحن وافام"؟ 
البيث من البسيط : 
قد بتت أح ey‏ وحدى ريما تعنى 
صوت السبا عبهى يضبحن وال هامى 


(۱) ضرائر الشعر » ص Te‏ 
(۲) السابق » ص ۲۱۲ . 


كان الوحه أن یقول أحرس نفسی ‏ والشاهد قوله تعالى «إإنى طلمت 
نفسى 20# ولکنه استعمل الضمير التصل » بدلا من الاسم الظاهر » لکی یقیم 
التفعيلة الثانية من البحر البسيط » ولو لم يفعل لانكسر البيت . 


۲- هم آوردوك الوت حتى ad‏ واشت إليك النفس بين الزائ 


همو أو ردوك لو ت حنتی لقيتهر 

فعولن مفاعیلن فعرلن مفاعلن 

واشت بل نف ج ین aA‏ 

فعولن مفاعيلن فعولن مفاعلن 

كان الواحب أن يقول بين التزاقى جمع ترقوة ولكنه قدم الياء وقلبها همزة 
فقال التراتق ليستقیم الوزن والقافية وحرف الروی . 
۳- نی کلها ge ead‏ آعد من الصلادمة الکو 69 

البیت من الوافر : 

Ne ae sal es aN 1 ۱‏ کر 

مفاعلتن مفاعلتن فعولن مفاعلتن مفاعلتن فعولن 

زار مش اليك شود اش عي ا نم راون 
مضافة» وحقها الحذف » ولکن الشاعر أثبتها لكى تستقیم التفعيلة الأولى فلا 


)1( سورة النمل » آية : 44 » وسورة القصص ‏ آية : .١١‏ 
(۲) ضرائر الشعر » ص ١85‏ . 
(۳) السابق © ص ° 


Yui 


ینکسر البيت . 
4- إذا ما Le‏ أربعة فسال 0 فزوحك خامس وأبوك ecole‏ 
البیت من الوافر : 
إذا ما ع دأربعتن فسالن فزوحك حا مسن وأبو ك سادی 
مفاعلتن مفاعلان فعولن مفاعلتن مفاعلتن فعولن 
كان المقتضى أن يقول وأبوك pole‏ والعنی أن se‏ الضعفاء أربعة Lif‏ 
الخامس فزوحك والسادس أبوك فقال سادى لكى تستقيم القافية وحرف 
الروى. 
۰- فأبت إلى فهم وما كدت آئبا وكم مثلها فارقتها وهی تصغر؟ 
البيت من الطويل : 
فأبت إلى فهمن وما كد Ufo‏ وکم مث طافارق تهاوه ی تصغرر 
فعولن مفاعيلن فعولن مفاعلن فعولن مفاعيلن فعولن مفاعلن 
القاعدة أن حبر كاد لابد أن يكون dle‏ فعلية ولكن الشاعر أتى به هنا 
مقرداً با ) لكى لايكسر وزن البيت . 


(۱) ضرائر الشعر » ص ۲۲۰۱ . 
(۲) السابق » ص 5514 . 


الفصل الرابع 
نظرات فى عروض اخلیسل 


العروض لغة الناحية » وهی OG pe‏ » قال الشاعر : 

° یعرض أبو العباس عنی ویرحب بی عروضا من عروض‎ Ob 

لهذا سميت الناقة التى تعترض فى سيرها عروضا ؛ لأنها تأخذ فى ناحية 
دون الناحية التی يسلكها » وقيل هى مكة والدينة » شرفهما الله تعالى وما 
حوطما . واصطلاحا : ميزان الشعر » وسمى كذلك OY‏ الشعر يعرض عليه 
فیعرف به التزن من النکسر أو لأنه ناحية من نواحی العلوم » أو OY‏ الخلييل 
ألم معرفتها.عكة ‏ وهو آیضا اسم للجزء الأحير من التصف الأول (من البيت) 


£ 4 
مانا ار aie‏ : 


وقد اعتمد الثلیل بن أحمد فى وضعه عروض الشعر العربی على عنصرين 
آساسیین العنصر الأول : ارف التحرك م والعنصر الشانی : ارف الساکرن» 
ومن هذین العنصرین كون الاسباب والأوتاد »ومن الأسباب والأوتاد تکونت 
التفعيلة » ومن التفعیلات OSG‏ البیت من الشعر ومن الأبيات تکونت القصيدة. 

وهذه التسمیات مستمدة من البيغة العربية ‏ بقول آبو بكر الشنترینی 
"واعلم أن العرب شبهت البيت من الشّعر بالبيت من الشعر » OV‏ بيت الشعر 
یحتوی على ما فيه کاحتواء بيت الشعر على مافیه » فسموا أن جزء من . 
الشطر الأول من cull‏ عروضا تشبیها بعازضة الخباء » وهی اللخشبة العترضة 
فى وسطه » وسی آخر جزء فى البيت ضربا لکونه مشل العروض مأخوذاً من 
)1( القاموس احیط » ج؟ » ص PEN‏ مادة عرض . 
(۲) الأغانى » ج۲ » ص 1537 ء دار الکتب ۰۱۹۲۷ . 


(۳) القاموس احیط › ج۲ » ص YEN‏ + مادة عرض وتاج Om eT‏ اص he‏ 


۱۷۱ 


الضرب الذی هو الل » وشبهوا الأسباب والأوتاد التى تركب منها بأسباب 
الخباء وآوتاده لثبات الأوتاد واضطراب الأسباب فى آکثر الأصول ما يعبر Lge‏ 
بالزحاف والاعتلال) . 


إذن فالتفعيلة هی الوحدة الأساسية فى نغم الشعر العربی فى عروض 
الخليل» وهی مکونة من عنصرین : التحرك والساکن » فما التحرك وما 
الساكن ؟ 
Of‏ هناك اضطرابا كبير فى تعريف الساكن والتحرك ؛ وهی ترجمة 
الصطلحین Consonant‏ و Vowel‏ بالابحليزية Consonne‏ و Voyelle‏ 
بالفرنسية » وقد فصل الدكتور محمود السعران هذا الاضطراب تفصيلا لا يتاج 
ane‏ إلى اعادق؟ . 
Ley,‏ كان هذا الاضطراب فی التعریف » ومن نم فى aang‏ راجماً إلى 
أن تقسیم الحرف فى كل من الإنجليزية والفرنسية مختلف عنه فى العربية». 
GAL‏ فى العربية : 
() اما of‏ يكون متحركا بإحدى الح ركات الثلاث : الفتح والضم والكسر مثل 
الفاء فى كلمة فحم وفرن وينتفع . 
«ب) UL‏ أن يكون ساكنا : فلا يأحذ واحدة من هذه الحركات ؛ بل ينطق يه 
خاليا منها كالصاد فى معطفى » والسين والخاء فى استخرج . 


)1( المعيار فى أوزان الأشعار لأبى بكر الشنترینی » ص ۱۲ تحقيق الدكتور محمد رضوان. دار 
الكتاب اللبنانی » بیروت ۱۹۸۲ . 
(۲) علم اللغة » هامش ص PY -۲٦‏ ؛ دار العارف ۰ ۰۱۹۲ 


۱۷۲ 


مثل نور » والیاء فى مثل منير . 
ولکن التقسیم يختلف فى الإنجليزية فالحروف عندهم : 
Ly ch‏ أن يكون Vowel‏ ؛ ای حرف مد . وحروف المد هی AELOU‏ 
(ب) وإمًا of‏ يكرن 00050806 ؛ آی لامد ۰ بل یکرن له تقطة نطق حددة 
لایتعداها » وعند النطق به يحدث لتیار النفس نوع من الاعاقة أو الاغلاق. 
ثم الانطلاق ٩"‏ . 
Le,‏ ذلك ارف 8 GLI,‏ + فن کلمة Street‏ والحرف 9 من 
الکلمة ea ۱ . Subject‏ ۹ 
والسوال الآن : هل نضع احرف الساكن عندنا » أى الى له نقلة Goi‏ 
حددة (Consonant)‏ کالصاد فى (مصباح) - هل نضعه بازاء حرف المد 
Vowel‏ أنه مساو له ؟ الإجابة الستندة على تعریف هذین ات 
هذه -ه الساواة ؛ » فلقد عرفنا مصطلح الساکن Consonant‏ بان له نقط نطق 
حددة يمحدث لتیار النفس عند النطق به نوع من الإعاقة ۳ الاغلاق الم 
الانطلاق» فى حين , أن Vowel JI‏ پعکسه فهو تد بجهرر اا دون عاقة 
تيار pall‏ فكيف نسارى بین الصاد والف all‏ فی ا 
ولکننا فى هذا احال مرتبطون بالعروض (Meters)‏ ‘ وارتباطنا هذا 
جنا عبن عن اسول السابق بنعم» ونساوى بين الصاد والألف فى مصباح؛ 
وذلك لأننا فى العروض نساوى بين الساكن والد من حيث القيمة Spall‏ | 


(1) Adictionary of Theoretical aie, by mohamed El-kholy, p.54 
libraitiedu leban 1982, . 


vy 


وقد انضبطت ae‏ تفاعیل العروض على أساس هذه الساواة» بحيت انیا لو 
وطبعنا الساکن فى غير موضع ال Vowel‏ عروضياء .ععنی Lal‏ إذا رمزنا 
للمتحرك بشرطة (-) والساكن بدائرة صغيرة كان رمز مصباح 00 هو م/م 
فتتساوى الصاد مع الألف . 

والذى يدل على ذلك أنه من الممكن أن يحل ل کل حرف من حسروف 
المد حرف BLL‏ » فمن ذلك قول الشاعر(من بحر الرمل) . 

آضحت الدار قفارا موحشات عافيات دارسات Mol:‏ 

. إذ نحد of‏ الضاد الساكنة فى (أضحت الدار) هى ألف فاعلاتن الأولى 
ونحد أن الواو فی.(موحشات) هی ألف فاعلاتن الأولى» ونحد أن الألف فى 
(عافيات) وفى (دارسات) و فى (خاليات) هى ألف (فاعلاتن) الأولى والثانية. 

وفى قول شوقى : 

آرقد الثائر الا شورة فى سبيل ال لم تخمد جنا" 

ud‏ أن الياء فى (سبیل ل) هى الألف فى فاعلاتن الأولى والثانیق ونقول 
إن ذلك فى العروض ليس غير » حتی لا یظن آننا نطلق القول ob‏ الساکن Le]‏ 

وقد وقع القدماء وبعض ادن فى هنا الخطا » TIE‏ بان 
الساکن وحرف CAM‏ و كنت أطن آنی ل ve‏ کتاب 


(۱) الحاء مضمومة دون تنوین . 

(؟) من شواهد الکاف فى العروض والقوافى للتبریزی » ص ۸4 » حقیق اطسانی حسن عبد 
الل الخانجى بالقاهرة . 

(۲) من الشوقیات » ج۲ » ص ۱۷۸ ۰ التجارية الکبری » ۰۱۹۷۷ 


١/5 


"دراسات فى علم اللغة" للدكتور كمال بشر » فوجدته قد فصل هذا الو لموضوع 


تفصيلاً » على أنى كنت قد قرأت هذا الکتاب معد سترات وییدو أن آثره 
العلمى بقى فى ذاكرتى دون أن يبقى الرجع . 

لقد عدّد الدکترر بشر المواقع الى ساوى القدماء فيها بين الساكن 
ضرق ON‏ تمتها 

۱- قول المنضرى "إن (إذا) مبية على سكون مقدر منعه السكون الأصلى 
الذى فى الألف OO"‏ » فهذا قول صريح Ob‏ الألف فى (إذا) سكون. 

9 - قول ابن جنى عن حروف المد فى تحر : دعا وأدعو وأرمى "لا يكن إلا 
سواکن » لأنهن مدات ‏ والدات لا يتح ركن al‏ مع أن ابن جنی نفسه 
هو القائل "اعلم أن الح ركات آبعاض حروف all‏ واللين وهی الألف والباء 
والواو » فكما أن هذه الحروف ثلائة » فكذلك الح AS‏ ثلاث » رهی 
الفتحة والکسرة والضمة - وة فض CAIN‏ والکسرة بعض ball‏ 
والضمة بعض الوار . وکان متقدمو النحویین یسمون الفتحة الألف الصغيرة 
والکسرة الياء الصغيرة والضمة الواو الصغيرة » وقد کانوا فى ذلك على 
طريق مستقیمة . 

۳- قاعدتهم الشهررة فى عدم توالى ساكنين فإذا حدث ذلك فلابد من تحريك 
الأول » كما فى قوله تعالى of‏ الكافرون إلا فى غرور#” بکسر نون 


(۱) دراسات فى علم اللغة (القسم الأول) من ص ۱ إلى ص 4 ۰۲۰ دار العارف > ۰۱۹۹ 
(۲) حاشية الخضرى على ابن عقيل » جا » ص ۰۳۳ الطبعة الميمينة » ۱۳۰۵ ه. 

(۳) سر صناعة الاعراب جا » ص ۰۱ تحقيق مصطفی السقا وآحرين » ط الحلبى Aco‏ 
)£( السابق » ج۱ » ص ۰۱۹ 

)0( اللك : 


Yo 


eC)‏ وأيضا فى (لم یقل) و «ل یستطع) و (لم يخاز) » فما قبل ارف 
الساكن الأحير فى كل هذه الكلمات كان حرف مد (الواو » والياء والألف 
وهو .عثاية الساكن عندهم فلذلك حذف "أما حقيقة الأمر - كما يراها 
الدكتور بشر - فهى أن الواو هنا - يقصد فى (يقول) - رمز للضمة 
CTU) ala‏ زس gs‏ ما كنا نورفي هسیاقم نه 
الضمة فصارت UU)‏ فقط ٩۲۰.‏ . 

۶- قولحم فى مثل (لتکتین) أن الأصل فيها لتكتبوا BO‏ (بعد حذف نون الرفسع 
وفك النون المشددة . فتقابل ساكنان : واو المد والنون الأولى الساكنة من 
النون الشددة فحذفت الواو لکی لا يلتقى ساکنان . ۱ 

cath cage aes es‏ سای لسرا ان پیت ايآ 
بالأحرف رو أ ى ) الساكنة السبوقة بح AS‏ بحانستة" » وقد علق الدکتور 
بشر على ذلك قائلا "... فکونها مدات یعنی بداهة کونها حرکات طويلة؛ 
رذلك بيبطل کونها ساكنة . آما أن هذه الدات مسبوقة بح رکات تحانسها 
فهو وهم آخر لا أساس له من الصحة » إذ ليست هناك > OLS‏ سابقة أو 
لاسقة : LAL y‏ الدات نفسها هی ار کات » وهی حرکات طويلة . 

ویعلل الد کتور بشر لمساواة القدماء بين السکون والد فى هذه الواضع 
وو ها از کا ale UAL eat‏ مایت 
الدات سواکن - على ما نفهم من کلامهم - إلا لخلرها من علامات 
الح ر کات الثلاث (الفتحة والضمة والکسرة القصيرات) والا فمن الستحیل 
تسمیتها سواکن على أى وجه فسرت السکون ومعناه .. 9" " فالوار مشلا 


(۱) دراسات فى علم اللغة » ص ۰۱۹۷ 
(۲) تاريخ الأدب أو حياة اللغة العربية » ص ۲۱ ۰ Yor‏ > حامعة القاهرة » ۱۹6۸ . 


۱۷۹ 


بوصفها رمزا فى نحو (آدعو) يمكن تسمیتها (ساكنة) » ععنی آنها خالية من 
علامات الحركة القصيرة » ولكنها - بوصفها صوتا- حركة طويلة ويبدو أن 
علماء ay all‏ قد اعتمدوا على اعتبار الأول دون الثانى » ومن ثم کانوا فى 
حکمهم عليها بالسكون وأنها مسبوقة بحركة تمانسها هى الضمة » مخدرعين 
فى ذلك بالرسم الکتابی . وقد زاد فى هذا الخداع ماعمد إليه بعضهم من 
وضع علامة لما ظنوه حركة قصيرة تسبق حروف المد فوضعوا فتحة قبل الألف 
فى (قال) وكسرة قبل الياء فى (أرمى) وضمة قبل الوار فى (أدعو) ON‏ 

ثم یستخلص الدکتور بشر من ذلك نتيجة مؤداها "أن فى هذا لهج 
اعتمادا على الرموز لا على الأصرات الفعلية فى تعقيد اللغة » وهو ما ۸ jel‏ 
به أحد » لأن الرموز فى عمومها وسائل كتابية ناقصة لاتفى بحاحة النطق فى 
كثير من الأحيان وأن الاعتماد على الرموز دون الأصوات الحقيقية كثيرا ما 


يؤدى إلى الخلط والاضطراب » كما رأينا فى تلك الأمثلة التى أوردناها 


۲ ۱ 


| النفس لتطمعن إلى of‏ هناك فرقا کبیرا بين Bier vel eae eer‏ 
قراءة هذا البحث القيم الذی کتبه د. بشر فى السكرن» ولکن النفس تطعفن 
ایض إل علاقة الساواة بينهما فى حالة التقسيم العروضى فقط » وقد بينا ذلك 
بالدليل المادى عندما قطعنا البيتين اللذين من بحر الرمل منذ قليل » فالمسألة لا - 
فى حالة العروض - بعيدة عن أن تكون متعلقة بالرموز الكتابية ليس غير» بل 
هی ججارزت ذلك إلى جوهر الإيقاع نفسه فى تفعيلات الخليل » بحيث إننا 
نهدم تلك التفعیلات هدما إذا لم نقرٌ تلك الساواة. 


)1( دراسات فى علم اللغة » ص ۲۰۱ . 
(۲) الرحع السابق » ص ۰۲۰۷ 


۱۷۷ 


ورعا نستطیع أن نلمح هذه العلاقة - آقصد علاقة المساواة بين الساکن 
وحرف المد فى مسألة أحرى» ألا وهی تعریف القطع . فهل تصور الخليل 
القطع؟ وهل كان فى ذعته القصبر منه والطویل عندما وقع الساکن مساريا 
للمد وعندما قال بالسبب الخفيف ؟ مسائل لا ترقی إلى مرتبة اليقين » ولکنها 
تظل مع ذلك احتمالات ريا تثبت Yous‏ فیما بعد . 

فلننظر الآن فى آمر القطع Syllable‏ » إنه مسا كان حرفا Lite‏ 
1 ربعده ضم أو فتح أو کسر خفیف مثل : ك لك كه وهذا هو 
القطع القصير . 

Uf,‏ ما كان حرفا صامتا Consonant‏ وبعده حرف من حروف اللين 
Vowel‏ ای مد علويل مثل : کا کسی کر فهر القطع الطويل : + Vowel‏ 
Consonant‏ . ۱ 

Real eT‏ إبراهيم آنیس هذا القطع بالقطع المترسط ولیس 
Oy gall‏ ویضیف صورة أخرى إلى المقطع التوسط وهی : 

حرف صامت + صوت ساکن 


و + خم Se‏ 


(۱) إذ.إن الطویل عند ما كان حرفا صامتا + Vowel‏ + صوت ساکن مشل نار وطول ونير . 
فقى (نار) ud‏ أن النون احرف الصامت والألف حرف مد » وآما الصوت الساکن فهو السراء . 
ويلاحظ د. أنيس أن هذا التعلع غير مستعمل إلا فى بعض القوافی LALA‏ بل النادرة كقول 


۰ 


شوقی : 
لقيست طهر بقاياك كما 00 لقبت یشرب آم oe‏ 


موسيقى الشعرء LAY‏ ۱۹۵۲ ۰ ص 45 ١‏ والبيتان من انعتیار » الشوقيات Wor‏ ص VAY‏ 


۱۷۸ 


ثم یقول "وکل حرف غير مصوت قرن به مصوت طويل فإنا نسمیه 
القطع الطویل( » وجاء باامش "وهو ارف المتد مع أحد الأطراف 
الثلاثة والامالات الممتزجة فیها ۲۳ . 

وبعد هذا فنود أن نقول إن عنصری التفعيلة عند الخليل هما التحرك وهو 
الحرف ذو الحركة الخفيفة غير المدودة » وحر المد Vowel‏ وهو صوت اللين 
(ويتساوى معه فى العروض الحرف الساکن كما بينا) . 

وهذه العناصر هى نفسها التى يتكون منها القطع القصیر والطویل 
کلاهما. وعلى ذلك فان تقسیم البیت عند الخليل إلى تفعیلات كأنه تقسیم إلى 
مقاطع ولا فرق بين التقسيمين LV]‏ سنورده بعد قلیل . فالتفعيلة مستفعلن مثلا 
تقسیم مقطعیا و کذلك حسب عروض الیل على النحو الاتی : 
مستفعلن = مس + تف fo‏ کج ان 
و کن یج . یف N BD OB O E‏ 


مقطع طويل مقطع طويل مقطع قصير مقطع طويل 


سامت تسام 5 + سق + سن + o~‏ 


مقطع قصير مقطع طويل مقطع طويل مقطع طریل 


و التفعيلة : 


)1( السابق » ص ۰۱۰۷۳ 
(۲) السابق » ص ۰۱۰۷۳ 


۱ ومثلها كم » وكم » فساوی د. انیس بين كا وکی وکو من ناحية وبين 


5 ا ۱ 
كم ركم وكم من ناحية PS pT‏ 
ويسمى الیل كلبها بالسبب الخفيف . 


ولابد أن نذكر هنا أن المصطلحين (صائت وصامت) ليسا محدثين فان أبا 
نصر الفارایی التوفی سنة ۳۳۹ ه قد ذكر مصطلح (المصوت) و (غسير 
الصوت) فقال "والحروف منها مصوت » ومنها غير مصوت. والصوتات منها 
قصيرة » ومنها طويلة والصوتات القصيرة هی التى تسمیها العرب (اطر کات). 
وقد جاء بالحامش الح رکات : القاطع القصيرة وهی احروف؟ . 

ثم يقول "والصوتات القصيرة (يعنى القاطع القصيرة) فانها لاقتد مع 
النغم ما دامت على قصرها » فإذا ساوقت النغمة امشدت حتی لایفرق بينها 
aly Jal ais‏ ۱ 

ویقول عن الصوتات الطويلة "والصوتات الطویل منها آطراف ومنها 
متزحة عن MOLLY‏ » وجاء بامامش "أطراف أى ذات ابتحاهات مستقيمة 
لامتداد الصوتات » وهی تحريك الألف بالفتح والواو بالضم والیاء بالکسر » 
وممترحجة عن الأطراف : يعنى عتد الصوت فيها وسطا بين اثنين من الأطراف 
الثلاثة » أو عند أكثر إلى أحد الطرفین Oop‏ 


(۱) موسيقى الشعر» ص ١48‏ و ۱4۱ ۰ 

(۲) الموسيقى الكبير لأبى نصر الفارابى » ص ۱۰۷۲ ۰ دار الكتاب العربی » ١9517‏ ۰ 
(۳) السابق » ص ۱۰۷ و ۰.۱۰۷۵ 

)£( السابق » ص ۰۱۰۷۲ 

)0( السابق » ص ۰۱۰۷۳ 


1۷۹ 


فاعلاتن = . فا + ع + لا + ٿن 
وه کی د لم کک که OR‏ 
مقطع طويل مقطع قصير مقطع طويل مقطع طويل 
وهكذا إلى آحر التفعيلات » ومن ثم فإن قول د. أنيس "حين يبحث 
الأوربيون أوزان الشعر یتحذرن عادة ما يسمى بنظام المقاطع فى البييت أساسا 
لهذا البحث » ونظام المقاطع قد يفضل ما جرى عليه أهل العروض من تحايل 
البيت إلى تفاعيل » وذلك لأن اللقطع - كوحدة صوتية - يشرك فى Co‏ 
اللغات» وله أساس علمى يعرض له علم الأصرات Phonetics‏ فيحلل کل 
كلام سواء كان ثثرا أم شعراً إلى مقاطع صوتية يختلف نظام تواليها وأنواعها 
باحتلاف اللغات فى العا لم" ۲ 
هذا القول فيه نظر » فليس هناك مفاضلة بين تفعيلات العروض وبين 
المقاطع فمن الممكن أن ثقسم التفعيلات إلى مقاطع كما بيدا . 
- وإذا كانت هناك مفاضلة ؛ » فإك تفاعيل العروض تفضل عندى نظام 
القاطع » وذلك فى تقسيم تقسيم الشعر ليس غير » ذلك أن نظام المقاطع يقسم البيست 
إلى مقاطع ليس غير دون إعطائه نغماً موسيقيا معينا يعرف به (وهو سا يسمى 
بالیس ) بعكس التفاعيل فان كل تفعيلة تجمع عددا معينا من القاطع لكى 
تکون نغما أ re aes‏ 
له ea ly‏ شطع ya ga‏ نله اوها ری Lat‏ 
أوقع فى الأذن وأحلى نغما واضبط إيقاعا ولنأحذ بيت التبی : 
ملوكها يجل عن المسلام ووقع فعاله فوق. الكبلام 
فتقطيع الخليل : ملرمكما 2 يجلعنل 2 ملامى 
مفاعلان مفاعلتن فعولن 


۱۸۱ 


ورقع فعا له فوق ل کلامی 

وتحزئته إلى مقاطع (ولیکن الشطر الأول فقط) : 
Jt e‏ +م + t+ bts‏ ي + جل wt Vt et pret St‏ 
tie‏ م td pth‏ م ق+ م ط+ م ق+م ط+ م ق+ ق+ م ط+ م ق+م ط+م ط 

من الواضح أن E‏ 
SM tere‏ 
.ععنی الانتظام التکرر للنغم أو اللحن (Rhythm)‏ . ثم إنه ليس بعید عنا أن 
الخليل قب أطلق مصطلح السبب افيف على ما ي يسمى بالقطع الطریل '. 

رما بدل Lal‏ علي of‏ تفیل ol‏ رس it‏ قطن أن Jools‏ ها اا 
ارتبطت بالوسیقی عند كثير من أعلام العرب بعکس القاطع فهی تشتعمل فى 
a‏ و هن ن تكون. الکونات الأساسية 
HE Sas, 9, TT‏ و 

رمن هؤلاء الأعلام الذين قرنوا الوسیقی بعروض الخليل * بو نصر cata‏ 
RE‏ الك : ويذكز الدکصور شوقى ضیف - من ولا 
و ی ا اي 


(۱) الرسیقی الکبیر لابی نصر الفارابی ؛ دار الکتاب العربی » ۱۹۷ . 
(۲) فصول فى الشعر ونقده > ص YA‏ دار العارف ۱٩۹۷۱‏ » وقد ذكر د. شوقی ضیف عولاء 
الاعلام و کتبهم ولکنه لم يذكر التصوض القتبسة عنها ولا آرقام الصفحات بطبيعة احال. 


NAY 


فأما الأول فقد ذکر فى مقدمة کتابه الأغانى أنه جمع من الأغانى قدیعها 
وحديثها ونسبها إلى قائلها وبين تفسير الشکل وعلل الاعراب وذكر آعاریضها 
التى توصل إلى معرفة تجرئيته (أى الشعر) وقسمه BLT‏ 

وأما الثانى فقد ذكر فى كتابه (الفصول والغايات) الطرائق الثمانى OLY‏ 
الزهر (العود) ؛ وقرنها بتفاعيل العروض » فمن هذه الطرائق الثقيل الأول 
وإيقاعه ثلاث نقرات متساويات الأقدار على مثال مفعولن : 

(مف) نقرة » (عو) نقرة» (لن) نقرة. والثقيل الشانی : ثلاث نقرات 
اثنعان متساويتان « والثالئة ثقيلة وزن مفعر لان مف + عو + لان . 
حر دذابة يقول فيها ابن حردذابة "إن منزلة الإيقاع من الغناء عنزلة العروض من 

هذا بالإضافة إلى ما لاحظه الدكتور رمضان عبد التواب فى كتب اللغة 
والأدب جميعا عندما نورد بيتا أو بيتين من الشعر أو قصيدة كاملة » فقد لاحظ 
أن هذه الأبيات تکون مسبوقة جملة (أنشد فلان) » ولم يستعمل فعل آخر مشل 
(ألقى) أو (قال) أو إذكر) فهل لاستعمال الفعل (أنشد) دون غبره قصد 


معين؟ 


)1( الأغانى جا » ص ه ء دار الكتب ۱۹۲۷ (بتصريف). 

(Y)‏ الفصول والغابات فى تمجيد الله والمواعظ » ص ۰۸٩ CAA‏ بتصريف وتلخيص تحقيق محمود 
زئانى . 

(۳) مروج الذهب : السعودی  WH‏ الثانی » ص ۱ دار الكتاب اللبنانى » بيروت ۰۱۹۸۲ 


YAY 


نعم 3 ۾ اکن الإنشاد هنا يس القاء 4 5 trot i‏ الشاء patie‏ بعاريقة Ba‏ 6 


وهذه الطريقة لى تزل بجهولة حتى الآن ورا يكشف عنها البحث العلسى 
مس أذ" 1 
ول باه مي if gall‏ بان ال ayy Stres‏ لح أن بگود شاعدة أو اساسا 
لتنغيم | ot ae 6 pro‏ املع 7 وعولة التفعيلة vb a‏ ايساد ل eis ust‏ 3 ذلك ! ۳ كن 
تع رای القدلع أو و Ba?‏ حد للتفعيلة شع مسبو مل فن لا یخدلف فيه اسان us‏ 
oe‏ آن النير هود سرلی يرججع إلى القارئ أو المنشد » وله > dy‏ احتيار وضحه 
a‏ اکر من ججزء من أسحزاء الكلمة ¢ الأمر real‏ بيسح لكل شاعر أن يتصور 
ere‏ یشاء ؛ وان gle‏ إيقاعه الخاص والفردى بدلا ` من أن پر ندی زیا 


a 


ا 

ولقد نادى الشعراء الفرنسیون الرمزيون UAL‏ اللبر أساسا للتتفیم ولکن 
سرعان ما فشلت هذه التجربة » OY‏ الفرنسيين يبرن LA‏ القواعد ویهتمون 
بالبناء النتظم بالاضافة إلى أن اللغة الفرنسية لاتکاد تتطوی على وحوب رفع 
النبرة عند أحزاء معينة من بعض الألفاظ فى سياق العبارة Le‏ لایکفی لارساء 
قواعد عروضية على هذا الأساس" . 

وأهم من هذا أن ار فى الفرنسية يكون فى غلب الأحيان على لطاع 
الأخير من الكلمة أى على عناصر تكوينية (لواحق) ويبقى الجزء الأصلى من 
الكلمة غير منبور(" ۰ فالنبر فى الكلمات الآنية على ما تحته حط منها : 


ale (1)‏ الشعر » ص ۳۷ » العدد العشرون » أغسطس ۱۹۵ مقال الدكتور Ober‏ موريس > . 
ترجمة د. أنور لوقا . 

(۲) السابق » وفصول فى الشعر ونقده للدكتور شوقى ضيف » ص ۳۰. 

)7°( اللغة لفندريس ترجمة الأستاذين الدواخلى والقصاص » ص ۸۸ » MEW‏ ۰۱۹۵۰ 


۱۸ 


س م 


O Monsieur - Dormez . Approchez (\)‏ 
lta‏ ما و صلت کل ۱ كلمة من ok.‏ الكلمات بكلمة أرق انتقل النبر 


” Tay sas i ods) 
ن د الكلىة الام‎ SG! 


Monsieur Isan Deriiez bien | Approchez Vous (r ١ 
فى اعتیاره‎ sell ا يبن الضساعر أر الداطق‎ ll Gost pl teal هذا‎ 
للمو اضع التي بر يدها هو » علي أن استعمال الثبر أو قل استغلاله ؛ لإقامة الوزن‎ 

العروضى لم يكن بعیدا عن ذهن الشاعر العربی » وقد فطسن إليه النقاد العر 

حينما قالوا بالد أر بالعد فى ار کات أو التقصير نیها » وقد يون oul‏ 
متعلق بالد أو التقصير فى الح ر كات » وقد يكون متعلفا بهما hag‏ » ولكن يجمع 
Legis‏ فى هذا LAI‏ أنهما تنغيم اصطنعه الشاعر لكى يقيم الرزن العروضی 
دون ارتباط عقطع ؛ أو “a‏ ة تفعيلية » وهذا يدل عندهم على ضعف الشاعر. 


rene 


Pronociation Francaise, Monique, P.2,3 Librairei Hachette et 4‏ 
Larousse, 1964‏ 
زل من القول أن هناك کلمات فى اللغة الفرنسية بتحدد فیها النطق بالنبر تحديدا لا جال فيه 


لاتیار التکلم وله ثلائة آنواع Accent aigu‏ « غير حاد Accent grave‏ ۰ نبر غليظ آر 
نحشن Accent Circonflexe‏ ۰ نبر حیملی مثل Féte, gréve, général‏ . 
(۲) قديكون النبر Stress)‏ بالانجليزية و Accent‏ بالفرنسية) ذا علاقة بالمد أو التقصير فى 
اش رکات. إذ هو Og‏ التلفيل النسبية (أى التى تتغير مسن ناطق إلى آخحر) التى تعطی للحرف 
الصائت Vowel‏ فى کل مقطع من مقاطع الكلمة أو الجملة » وتؤثر درجة pl‏ فى طول 
الصائت وعلو الصوت من ناحية آحری » انظر : ۱ 
A Dictionary Theoretical , p.68.‏ 
olay‏ الدكتور السعران "بروزا أو جهارة فى مقطع أو فى كلمة يسببه طول الصوت وارتکازه 
ودرجته 7 وكل ذلك يتبع للقوة التفسية (يفتح الفاء ) , علم اللغة » ص ۲۰۲ ۰ دار العارف» 
yay‏ . 


\Ao 


يقول ابحاحظ "العرب تقطع الألحان الوزونة على الأشعار الوزونة » والعحم 
تغط الألفاظ فتقبض وتبسط حتی تدخل فى وزن اللحن فتضع موزونا على غير 
Maggy‏ » غير أنى لاحظت أن بعض شعراء العرب قد تسلك هذا السلك 
أيضا فمن ذلك قول الشاعر : 


أقول إِذْ رت على الكلكال يا نافتا ما حلت من جال“ 

فند مد نی دراد الثانية فى العروض حتى تستقیم التفعيلة AD!‏ 
من السریع على (سفعولن) . 

وأوضح من ذلك قول الشاعر : 

ينبا ع من ذفرى غضوب جسرة زيافة مثل الغنيق الكدم“ 

فلقد أطال حركة الباء فى (ينباع) حتى تستقيم التفعيلة الأولى من الكامل 
(ينباع من) على (متفاعلن) بتسكين التاء . 

وكذلك قول الشاعر : 

ألا هل أنى فتيان قومى جماعة عا لطمت كف الفتاة هجينها“ ؟ 

OY‏ (ما) استفهامية فى (م) ومع ذلك مدها الشاعر حتى تستقيم تفعيلة 
الطریل (Ske)‏ على فعول . 


۰۳۰۶ العمدة » جلا » ص‎ )١( 

(؟) الإنصاف لابن الأنبارى » ص ۰۱5 تحقيق محمد محبى الدين » التجارية » ۰۱۹۵۳ 

(۲) الانصاف » ص ٠١‏ » وضرائر الشعر للقراز القيروانى »> ص ۱۲۸ » تحقيق الدكتور زغلول 
سلام» د. عمد مصطفى هدارة »> متشأة المعارف » ۰۱۹۷۳ 

)£( ديوان الشنفرى » ص 4۰ (من مجموعة الطرائف الأدبية) » جلنة التأليف والترجمة والنشرء 
Vary‏ 


كما 


| 


وعندما قال الشاعر : 

حتی إذا ما لم آحد غير السری كنت امراً من مالك بن جعقر”") 

aud‏ قد فف Le all‏ (تشدید الياءم » وجعلها (لسری) أو بتعبير آخر 
حذف النبرء أى الشدة فى الثلفظ فى حرف الياء » وذلك حتى يستقيم عروض 
البیت (غير السری) على مستفعلن . 

رنلاحظ أيضا أن هذا التنغيم الصطلنع يؤتى به فى بعض البحور et‏ 
يصيب حشوها بعض. الزحافات . من ذلك مثلا بيت البحترى : 

صنت نفسى /عمًا يدن | نس نفسى | 

is, .‏ / تعن جبا / كل جس 
فعلاتن ‏ /. متفعلن /فاعلاتن , 

٠‏ إذ ید أنفسنا عند تقطيع البيت على فاغلاتن مستفع لن فاعلاتن مضطرين 
إلى أن مد أو مط أؤل:التفعيلة الثالثة من الشطر الأول (العروض) وهی (بس 
شي عله ووو تخ تستقیم علق ونام من فاعلاتن ELAS.‏ اال في 
التفعيلة الأولى من الشطر الثانى (وترفع) ad‏ أنفسنا مضطرين إلى أن تمد الوار 
(واثرفس) حتی تستفیم على فام من فاعلاتن . إلا أن هذا المد أو الط محدد فى 
کل البحور اطع معينة بينها الیل و ی زکهاماعة لكل من يريد rs‏ 
شعرا دون أن يقبر على ذلك ,فيضطر إلى التنغيم الخاص به وحده ٠‏ 


(۱) ضرائر الشعر القيروانى ؛ ص ۱۳۲ والوشح فى مأخذ العلماء للمرزبانی» ص ۲۱5 be‏ 
السلفية ۱۳۶۳ ه. ae‏ و RE Page‏ ک ‏ 


۱۸۷ 


وهذا التحدید لم يكن من صنع الخليل » بل كان من BLES‏ وفرق كبير 
بين الحالتين . واکتشاف الخليل له كان مبنيا على استقراء أشعار كثيرة للعرب 


من قبله ولمن عاصره . وهذا يظهر عبقرية هذا الرحل ورفاهة حسه الموسيقى إذ 
إنه قد فرق بين ما يجوز أن يدخل البحور من هذه (الحنات) الوسيقية النفية التی 
لا تكاد تؤثر فى سياق البيت الموسيقى » وبين (الكسرات) التى تحدئنا عنها فى 
الابیات : os‏ 

أقول إذ خرت على الكلكال 1110110111111 

3 ينباع من ذفرى غضوب جسرة 00 

و حتی إذا ما لم آحد غير السری ale‏ وم 

Ley‏ یظهر عبقرية الخليل آیضا أنه عندما قام بعملية الاستقراء الواسعة 
لشعر سابقیه ومعاصریه نتج له من pall‏ الختلفة للأوزان ما يزيد على الثمانية؛ 
۱ فبحر الطویل مثلا له ثلاث صور والبسیط له سبع صور » والکامل له تسع 
صور .. الغ » وذکر هذه الحقائق فيه تجاوز فى التعبیر ؛ لأن الخايل عندما بدا 
| عملية الاستقراء لم يكن فى ذهنه أسماء هذه البخور » ول يكن فى ذهنه - أو ۸ 
يكن معروفا على وجه العموم- أن هذه الصور فا هى مجمرعات » وکل 
مجموعة تعزى إلى بحر واحد . 

» أن نتصور بعد ذلك أن الیل بن أحمد قد جمع حوالى ثمانين صورة‎ LS, 
وحصر فيها الشعر الذى قيل ؛ وفى هذا جهد بعده جهد » ثم إنه - وهذا هو‎ 
الأهم والأكثر مشقة - بثاقب نظره ورفاهة حسه الوسیقی استطاع أن رح‎ 
هذه الصور إلى مس عشرة صورة (هسة عشر بحرا) ليس غير» بأن وضع‎ 
أصلا للبحر » ثم ضم إليه كل الصور التى تنتج بعد حذف ساكن أو تسكين‎ 


معحرك أو حذف متحرك أو حذف ساکن السبب النفیف ثم إسكان متحرك 
أو .. إلى آحر ما أطللق عليه الخليل clita jh‏ والعلل » وأعطی کل تغيير اسما 
معینا وهذا يدل على صبره وحلده ورجاحة عقله وحسه الوسیقی الرهف . 

ومن ثم OB‏ الزحافات والعلل كانت تخفيفا ولم تك تعقیدا ولا تشویشا 
كما يقول بعض منتقدی الیل ؛ لأنها يسرت لامتعلمین وللناس على وحه 
العموم حفظ خمسة عشر نا ليس غير » وعدت كل ما حرج عن هذه الألحان 
فرعا لواحد منها ولولاها لكان كل فرع من هذه الفروع أصلا بذاته» على انه 
ينبغى لنا أن نكرر القول ob‏ هذا Gy bl‏ لايتعدى تسكين متحرك أو حذف 
ساكن أو حذف متحرك فيما يعد من (الحنات) الموسيقية الخفيفة التى لاتؤثر فى 
انتظام آلایقاع . ۱ 

الإيقاع D3)‏ أو الانتظام اللحنى الوسیقی هو الذى حعل الیل يرجع 
صورة من صور التقسيم العروضی إلى بحر معين ot)‏ معين) من البحور ولا 
يرجعه إلى بجر آخخر . 


: مثالاً على ذلك هذا البيت‎ etd, 
وعن ضربة السيف والغمزة‎ ٠ أل تسأل القول عن حمرة‎ 


إن هذا البيت يقطع على : 


(۱) د. برويز عانلری فى كتابه : أوزان الشعر الفارسی » ص CAA‏ تحقيق الدكتور محمد نور 
الدين ود. عبد النعيم حسنين » EW‏ » ۱۹۷۸ . 

(۲) الكاف فی العروض والقوافی للتبریزی » ص WY‏ » تحقيق الحسائى حسن عبد الله الخانى» 
AVY‏ 


۱۸۹ 


ألم تس أل لقو معن م زتی 
EE E‏ 
وعن ضر بتسسي ف ولغم رتی 
oy‏ فعولن فعولن فعل 
ويقطع أيضا على : 

ألم تسا ل لقوم عن مزتی 

رعن ضرب تسسیف ول غمزتی 

ألم تس أل لقوم عن حمزتى 

رعن ضر بتسسیف و 


نعولن مفاعیل مستفعلن ‏ 

ولکن من الواضح لكل ذی آذن موسيقية of‏ الصنورة LN‏ هی ا 
الايقاع النتظم الذى يتولد فيه اللحن السوى الذى لا (نشاز) فيه و ال AS‏ 
أن الخليل قد تعرض هذه الصور جميعا واعتار الأولى وارجعها إلى التقارب . 
رعلی ذلك فقس الأبيات كلها فى الشعر كله الذى استقراه الخليل » وتخيل 
معى عدد الصور الناتحة عن هذا الاستقراء وكيف أن الیل بحسه الرسيقى قد 
أرحع كل صورة إلى ما يناسبها » لا أقول من الأصول ؛ إذ إن الأصول لم تكن 
فد وضعت بعد » بل إلى غيرها من الصور المتناسبة معها من الإيقاع حتى کون 


۱۹۰ 


مس عشرة بحموعة » کل مجموعة فیها عدد من الصور › فابحموعات هى 


البحون والصور هى ما دحل على هذه البحور من هنات موسيقية خفيفة لا 
توثر فى الأذن » وهی الزحافات والعلل . إن البحث العلمی یقتضی ألا نقدح 
فى الذم ولا نبالغ فى الدح » ولکنی آرانی مضطرا إلى القول بأن هذا يعد 
عبقرية من الخليل قل أن توجد فى غبره . 

ریضع الرسوم الدکتور إبراهيم أنيس نظاما للتقسیم العروضی للبيت 
ویسمیه (مولد مشرو OF‏ ولا نستطیع أن نقول إنه نظام مغاير لما وضعه 
الخليل فهر یقوم على نظام التفعیلات فهو مبنی على ما بناه الخليل » ولکن 
الد کتور أنيس غير من نظام هذه التفعیلات » وألغى بعضها » وانغرض لا قاله 
معلقين عليه. ا 


يرى الدكتور أنيس الاكتفاء بثلاث تفاعيل ليس غير . عذه التفساعيل هى 


٠‏ فعولن » فاعلن » مستفعلن » ويرى - رحمه الله - أن هذه ميزة تعين الطالب 


على حفظ هذه التفعيلات الشلاث بدلا من التفعيلات التئ وضعها الخايل 
وعددها عشر . ولكن الدكتور أنيس برجم فيزيد هذه التفعيلات ثلاثا آحریات 
بعد أن يضيف سببا خفيفا (مقطعا طوبلا) إلى كل من التفعيلات اشلاث 


(۱) ومن ثم فان ید ردا على من قال بأمئلة أحرى أو تفاعيل آخری غير تلك التى وضعها الخليل؛ 
, ذلك كما فعل أبو العباس عبد إلله بن محمد الناشى الأنبارى المعروف.بابن شرشير » الشاعر , 
الترفی ۲۹۳ (وفيات الأعيان لابن حلكان » ج۳ » ص ٩۱‏ » تحقيق احسان عباس » بيروت 
۸ وانظر أيضا أوزان الشعر الفارسى » أول ص ٩۲‏ للدكتور برويز خصانلرى؛ AEM‏ 
AVA‏ 


(۲) موسیقی الشعر » ص ۱۳۷ ۰ وما بعدها . 


15 


فعولاتن فاعلاتن مسنفعلاتن ` 
ثم يبدأ فى تقسيم البحور حسب هذه التفعیلات على النحو الاتی: 

۱- الطويل : فعولن + فعولاتن + فعولن + فعولاتن . 

؟- التقارب : فعولن (أربع مرات) 

۳- البسيط : مستفعلن + فاعلن + مستفعلن+ فاعلن. 

ee ار‎ 

- السریع : مستفعان + مستفعلن + فاعلن . 

-٦‏ السرح ae‏ اا ی وت 

ANOS SN 

۸- البحتث : مستفعلن + فاعلاتن 

- الرمل : فاعلاتن + فاعلاتن + فاعلن 
۰- الدید : فاعلاتن + فاعلن + فاعلن . 


وواضح أن هناك ستة بحور لم يذكرها د.آنیس » وهو يعلل لذلك ath‏ 
أهمل التدارك » لأن الخليل لم يتناوله » وأهمل أيضا القتضب والضارع » OF‏ 
العرب ۸ تقل شعرا على Ladle‏ یقی بعد ذلك ثلاثة بحور وهی الوافر 
والكامل والمزج » ويبرر لتركه إياها بعبارة غامضة وهی : 


1۹۲ 


"والذی يجمع بين هذه البحور الثلانة تلك الظاهره القليلة الشیوع فى 
البحور الأخرى ؛ وهى آنها تشتمل فى توال مقاطعها على مقطعين قصيرين 


متوالین / الأمر الذی پندر آن نراه فی الأرزان الأحرى (yu‏ ۱ 


وقد وضحنا القصود بالقطع القصبر والقطع الطریل » ومن ثم فإ القول 
متفاعلن : م (مقطع قصير) + ت (مقطع قصير) + فا (مقطع طویل) 
ع (مقطع قصير) + لن (مقطع طويل) . 
مفاعلن : م (مقطع قصير) + فا (مقطع طويل) + ع (مقطع قصير) 
ل (مقطع قصير) + تن (مقطع طويل) . 
ولكن الهرج لا تتحقق فيه هذه الظاهرة : 
مفاعيلن : م (مقطع قصير)+ فا(مقطع طويل)+ عي (مقطع طریل) 
لن(مقطع طویل) . 
فليس فيه مقطعان قصیران متوالیان . ثم نسأل بعد ذلك ما علاقة وحود 
مقطعین قصيرين متوالین فى تفعيلة بعدم انتظام هذه التفعيلة فى قاعدة etl‏ 
ماذا نفعل فى هذه الصور الثلاث وهی من البحور التى قیل على مثاللها شعر 
كثير لا يحصى ؟ يجيب الدکتور أنيس عن هذا السوال قائلا : 
"فإذا نحن أتينا إلى الأبحر الثلاثة وهی (الكامل والوافر (EAL‏ وجدنا أنها 
انتهت آخر الأمر إلى نفس التفعيلات التى استنبطناها هنا » انظر مثلا إلى تفعيلة 
البحر الكامل » كما ذكرها أهل العروض تحدها (متفاعلن) وتحد أنها تصير فى 


(۱) موسيقى الشعر » ص ۱۳۸ 5 


VAY 


غالب الاحیان (مستفعلن) كذلك حين تفکر فى تفعيلة بحر الوافر (مفاعلان) 
نحد أنها تصير فى غالب الأحيان (مفاعلتن) (بتسكين اللام) ¢ وهذه هى نفس 
التفعيلة (فعولاتن) . أما الحزج فهو شبيه .عجزوء الوافر ؛ وعکن أن نذكر له 
الوزن الآتى : 


فعولاتن + فعولاتن !©" 


وواضح أن قوله هذا فيه مآحذ » فتفعيلة الكامل (متفاعلن) لا تصير فى 
أغلب الأحيان (مستفعلن) » بل أنها تصير كذلك فى بعض الأحيان بدحول 
الإضمار عليها . فماذا نفعل فى باقى الأحيان ؟ 

وكذلك القول فى مفاعلتن » تسكن اللام (أئ يدخل عليها العصب) 
pat‏ مفاعلعن + وتقلب إل مفاعیلن؛ وهذا عرد فی بعض الأشينان ولیس فى 
غالبها . 

أما "ازج" فکلام الد کتور انيس عنه صحیح » ولا آدری لم ید حله فى 
عداد التفعيلات التى وضعها ؟ 

على أننا نقول بعد ذلك أن الدكتور أنيس ۸ يخترع نظاما مغايرا لنظام 
الخليل » بل هو سار على دربه ول يفعل شيا غير أنه حذف تفعيلات» وغير 
آحری » وحذف العلل والزحافات » وتمسك بجوهرها فلقد كتب ما يزيد على 
ثلاث صفحات فيما يصيب كل تفعيلة من التغير إن نقصاً أو زيادة » ومع ذلك 
م يسلم مشروعه من المآذ » والذى يبرر ذلك کله عند صاحبه "أنه مولد 


مشروع ۸ تکمل کا 


)1( السابق » ص AYA‏ 
(۲) موسیقی الشعر » ص ۱۳۸ . 


00 ویتهم عروضی محدث (وهو د. كمال أبو ديبة) الخليل بن أحمد بأنه 
جانب المنهج العلمى السليم » وأنه فرض مفاهيم مسبقة التصور على التراث؛ 
وأنه يجب علينا لكى نعيد اكتشاف التراث أن تتحقق هذه العودة فى إطار 
مفاهيم ذهنية جديدة تحاول جاهدة أن تكون انعكاسا أمينا للوجود الفعلى 
للحقيقة التاريخية ذاتها" . 


وهو اتهام باطل للخليل » هو برئ منه البراءة كلها » فالخليل -كما 
نعلم- قد قام بعملية استقراء واسعة لما قيل فى عصره ؛ ولا قيل قبل عصره من 
شعر حتى استطاع أن يضع القواعد العروضية التى ندرسها الآن . 

ومبعث هذا الاتهام عند قائله أن هناك قصيدة أو اثنتين أو ثلاث قصائد لا 
تخضع لقواعد الخليل » وكان يجب عليه عند وضع قواعده انطباق هذه القراعد 
عليها » بحيث لا تكون خارجة عنها . ش 

وعندی أن الحق يقضى بأن نشكر الخليل على ذلك » فمن جملة الأشعار 
الحائلة التى استقرآها استطاع أن يضع قواعده » واستطاع أيضا أن ينحى جانبا 
هذه القصائد (الشاذة) » وعددها لا يتعدى ote‏ أصابع اليد الواحدة؛ فرعا LAG‏ 
أصحابها عابثين هازلين "فإك نفس هؤلاء الشعراء الذين رويت عنهم تلك 
القصائد المضطربة فى وزنها روى عنهم قصائد كاملة مستقيمة فى وزنها 
E‏ 


(۱) فى البينة الايقاعية للشعر العربی للدكتور كمال أبى Lege‏ أسفل ص ۳۱ وآعلی ص ۳۲ 


بتصرف وععظم آلفاظه » دار العلم للملایین » بيروت » ۱۹۷4 ۰ 
68 العصر الحاهلى للدکتور شوقی ضیف » دار العارف » ۰۱۹۰ وهؤلاء الشعراء هم عبید بن 
الأبرص وامرو القیس ... وسنذ کر مطالع قصائدهم بعد قلیل . 


۱۹۰ 


سس . 


جع سس سس سس سس سي سس سي سسب سا اس ا جا سما سس سس سس SN‏ 


وليس من المنهج العلمى السوى أن نهمل كل الشعر الذى قيل ونأخحذ 
بعين الاعتبار قصيدة أو قصيدتين أو ثلاث قصائد » طالا أن الشعر كله - عدا 
هذه القصائد - ینضوی تحت قاعدة واحدة . بل إن الخليل كان ذا فضل عندما 
استبعد هذه القصائد حيث إنها تعد کسرا للنغمة الموسيقية . 

وقد ذكر د. شوقى ضيف هذه القصائد الضطربة الوزن التى لاتستقيم مع 
عروض الیل( "فمنها قصيدة عبيد بن الأبرص الأسدى" : 

أقفر من أهله ملحرب فالقطيبات فالذنوب 

فهى من مخلع البسيط » وقلما يخلو بيت منها من حذف فى بعض تفاعيله 


أو زیادة . 


"وعلی غرارها قصيدة تنسب لامرئ القیس مطلعها" 
ie‏ هه حا سل كأن شأنيهما أو شال“ 
"ومثلها فى هذه الاضطراب قصيدة الرقش الأكبر" : 

" هل بالديار أن تجيب صمم لو كان رسم ناطقا كلم 


فهى من وزن السريع » وحرحت شطور بعض أبياتها على هذا الوزن“ 


(۱) العصر الجاهلی » ص ٠۸١ 2١85‏ ا 

(۲) السابق » ص ۱۸4 والقصيدة فى ديوان عبيد بن الأبرص مع ديوان عامر بن طفيل » ص‌ه؛ 
تعليق سير تشارلز ليال » لیدن > ۱۹۱۳ . 

(؟) العصر الجاهلى » ص ١/15‏ > والقصيدة فى "شرح ديوان امرئ القيس" » ص BBE VAY‏ 
حسن السندوبى » ط التجارية الكبرى ,عصر ۱۹۵۲ . 

(4) العصر al‏ » ص VAL‏ والقصيدة فى الفضلیات ص ۰۲۲۱ تحقيق الأستاذين هد شاکر 
وعبد السلام هارون ء ط٤ c‏ دار العارف » VANE‏ 


١5 


"وعلی هذه الشاكلة قصيدة عدی بن زيد العبادی" : 

تصرف أمس من لیس الطل مثل الکتاب الدارس الأحول 

فهى من وزن السريع وخرجت بعض شطورها على الوزن" . 

ويرى الدكتور الصعبدی أن هذه القصائد تمثل المرحلة الأولى للشعر 
الجاهلى حيث كان مضطربا فى أوزانه وقوافيه » وم يكن يجرى على بحر واحد 
وذلك قبل الصورة التى نراها عليها متظما فى أوزانه وقوافيه حاريا على نسق 
موسيقى واحد . يقول ضاربا fl‏ مجمهرة عبيد "فمن آثار ذلك الشعر بجمهرة 
عبيد بن الأبرص وهو شاعر قديم من أوائل الشعراء الجاهلين » وقد أدرك اولية 
الشعر الجاهلى » وتشبث ببعض آثارها » وبقى محافظا عليها فى شعره » وقد 
كان معاصرا للمهلهل وامری القيس » ولكنهما ۸ بتشبا مثله عا آدرکا من 
أولية الشعر الجاهلى بل تخلصا من آثارها » وابتدأ فى الشعر عهدا حديدا آثره 
من عاصرهما » ومن أتى بعدهما من الشعراء » فكان من آثارهما ذلك الشعر 
الجاهلى الذى لا اضطراب فى أوزانه ولا شذوذ فى قوافيه ". 

فهؤلاء الشعراء عندما قالوا هذه الأبيات المعدودة Le]‏ كانوا متأثرين عا 
كان عليه الشعر قبلهم حيث كان مضطربا لا يسير على وتيرة واحدة يؤيد ذلك 
ما يقوله د. إبراهيم أنيس "غير أننا OW‏ نستطيع ونحن مطمئنون كل الاطمئنان 
أن نؤكد حقيقة ثابتة » أصبح الباحثون فى الأدب العربى يجتمعون عليها » وهی 
أن الشعر الجاهلى فى صورته المعروفة لنا ليس إلا نتيجة تطور أجيال سبقتهاء 
ومراحل مرت بها » حتى صارت إلى الأوزان التعددة الدقيقة النسج التى لا 


(۱) العصر الجاهلى » ص ۱۸۵ » والقصيدة فى. الأغانى » ج۲ » ص dade » OF‏ دار الكتب . 


۱۹۷ 


یعقل نسبتها إلى شعب فطری بدائی » كما كان الناس ينون فیما مضسی؛ بل 
هى نتيجة ثقافية أدبية مرت علیها فرون ONS‏ 

ومهما يكن من آمر فان العیار الوحید فى ذلك هو استقامة الوسیقی 
ولحساس الأذن ob‏ الشعر يجرى على وتيرة واحدة . فما كان كذلك فهر 
يساير عروض الیل » حيث إنها - أى العروض- متوافقة مع انتظام CLAY!‏ 
واستقامة الموسيقى ورتابة النغم » وما شذ عن ذلك فلا يؤخذ به" . 

قلنا من قبل إن الدكتور كمال أبا ديبة اتهم الخليل بن أحمد بأنه جانب 
النهج العلمى لأنه فرض قواعد عروضية لا تغطى الشعر كله » ومن ثم فهى 
ليست انعكاسا أمينا للوجود الفعلى للحقيقة التاريخية ذاتها . 

فما القواعد العروضية التى وضعها أبو ديبة ويطبق عليها الشعر كله 
وتكون انعكاسا أمينا للوحود الفعلى للحقيقة التاريخية ذاتها ؟ 

إنه يعقد فصلا فى كتابه "فى البنية الإيقاعية فى الشعر العربی" عنوانه "فى 
إيقاع الشعر العربى : نحو بديل حذری لعروض الیل "7" . 
۱ ونلحص هذا البديل الجذرى الذى وضعه أبو ays‏ تلخيصا أمينا» فتقول 
إنه عکن رد تفاعیل الخليل كلها إلى تفعيلتين : ۱ 
۱- فعولن ۲- فاعلن » ولا كانت التفعيلة الأولى هى الثانية بعد قلبها : 

فعو 2 لن لن فعو < فاعلن 


)1( مع زعيم الأدب العربى » ص ۱۲ و ۰۱۲۵ مكتبة الجندى بالقاهرة » بدون تاريخ . 
(۲) موسيقى الشعر » ص ۱۸4 . 

(۲) هو الفصل الأول » ويبدأ من ص ۰4۳ 

(4) فى OLS‏ الدکتور أبى ديبة » من ص 4۷ إلى ص 8 5. 


۱۹۸ 


فان هناك نوايتين إيقاعيتين آساسیتین فى العروض العربی هما (فا) و 

(علن) ومنهما تتکون كل تفاعیل الخليل على النحو التالى : 

: ما يبدأ من التفاعیل بالنواة علن‎ cf 

۱- التقارب : الیل فعو لن فعو لن فعر لن فعو لن 
أبوديية علن فا علن قا علن فا علن فا 

۲- الطويل : الخليل فعو لن مفا عي لن فعو لن مفا عي لن 
أبوديية علن فاعلن فا فا ge‏ فا gle‏ فا فا 

ع امزح : الخليل مفا عي لن مفا عي لن le‏ عي لن 
أبوديية ۰ علن: فا فا علن فا فا علن فا فا 
أبوديية علن فا فا فا علن فا علن فا فا 

ه- الوافر : الخليل مفا ع“ لتن Lie‏ ع le od‏ عا تن 
aya yl‏ علن ؟ gle‏ علن ؟ gle‏ علن ؟ علن 

«ب) ما يبدأ من التفاعیل بالنواة (فا) : 

۱- المتدارك : لافرق بين الخليل وأبى ديبة 

۲- البسيط : الخليل مس تف علن فاعلن مس تف علن فاعلن 
أبوديية فا فا gle‏ فاعلن فا Li‏ علن فاعلن 


۱۱( زااحظ أن تفعيلة الوافر (مفاعلعن) لا تتساوى أبدا مع علن + فا مهما تكررتا » ذلك OY‏ فى ` 
(مناعلین) ثلاثة حروف متحركة متوالية » ولایوجد ذلك فى (علن + فا) » لذلك فقد وضعنا 
علامة استفهام تحت العين من (مفاعاتن) وسوف نتکلم عن تفسیرها فى آنحر التلخيص 
وسیتکرر هذا الأمر مرة أخرى فى تفعبلة الکامل (متفاعلن) وفی تفعيلة السریع (مفعولات). 


۱۹۹ 


أبوديبة فا فا علن فا gle ls‏ فا فا علن 
-٤‏ الرمل : الخليل فا علا تن فا علا تن فا علا تن 
أبوديبة فا علن فا فا علن فا فا علن فا 
ه- المديد : الیل فا علا تن فا علن فاعلا تن فا علن 
أبوديبة فا علن فا نا علن فا علن فا فا علن 
5- افیف : الخليل فا علا تن مس تف علن فا علا تن 
آبوديية فا علن فا فا فا ole‏ فا علن فا 
أبرديية فا فا علن فا فا علن فا فا نا ؟ 
۸- السرح: الخليل مس تف علن مف عو لا ت مس تف علن 
أبوديبة فا فا علن فا فا فا علن فا علن 
4- القتضب: الخليل. مفا عو لا ت مس تف gle‏ مس تف علن 
أبرديية فا فا فا ؟ قا فا علن فا فا علن 
۰ - ابحتث : الخليل مس تف ole‏ فا علا تن فا علا تن 
أبوديية فا فا علن فا علا فا فا gle‏ فا 
-١١‏ الکامل : الخليل م تفا علن م تفا علن م تفا علن 
أبوديية ؟ gle gle‏ ؟ gle‏ علن ؟ gle gle‏ 
وقد تعمدت CST of‏ تفعیلات الیل AS de‏ کی آساری بینها وبین 
(فا) و (علن) » وهما النواتان اللتان وضعهما pf‏ ديبة » وما كانت هذه الطريقة 


es 


التقسيم فا هو من صنع الخليل ... ولولا وجود هذه التفعيلات مسبقاء ما كان 
لابی ديبة of‏ يقيس علیها أو یستبدل بها (فا) و (علسن) أو الاشین معاء بل إن 
(فعرلن) وقلبها إلى (فاعلن) مأحوذة من فكرة الداثرة الخامسة فى دواشر 
الیل : 

Gln,‏ إلى ذلك أن تفعيلات الخليل بوضعها التکامل » أى دون تفتيتها 
تشمر OLY‏ المميزة لكل بحر » مما يسهل حفظها بعکس تفتيتها إلى عدد غير 
متناسق من (فا) و (علن) » فان ذلك من شأنه هدم اللحن أو تناثره؛ إن صح 
هذا التعبير » ومن كم يصبح حفظها أمرا عسيراء وبذلك يكون أبو دية كالدب 
الذى أراد أن ينقذ صاحبه فأرداه قتيلا . سيقرل أبوديبة إن تقسيمه هذا 
یتتتوعب قصائد الرقش وعدى وغيرهما ها لم تستوعبها تفعيلات الخليل 
ونقول إن هذا صحيح » وصحيح أيضا أنه لا يستوعب هذه القصائد فحسب» 
بل يستوعب النثر أيضا وبذلك تتسع دائرة هذا التقسيم » ولا يكون وقفا على 
الشعر فقط . ولننظر إلى جملة تثرية قد آلفتها الآن : 

۱ جتنا إلى cul‏ عصرا لنستريحا : 


ثم ad‏ إلى تة تقسیمها عند أبى ديبة : 


Te‏ ای اتف عصرا لنستريحا 
سن سن سس ا وسن سوس سان سن 


فا فا علن فاع لنفا. فا علن فا 
ثم لنحكم إن كانت نواتاه تکونان بدیلا جذريا لعروض الخليل أو أن هذا . 


وهم وافتراض . 


)1( وهى داترة المتفق » وذلك على افتراض أن الأحفش قد وضع فيها وزن احدث أو المتدارك. 


۰1 


سیقول من يؤيده إن هذه ابلملة تقسم بعروض الیل أيضا إلى : 

مستفعلن فاعلن ‏ فاعلن 2 فعولن 

وهذا صحیح » ولکن الخليل لم ينص على وجرد هذه التفعيلات جتمعة 
فى بحر من البحور » و م يقل إن العرب قد أنشدت على مثالا شعرا. ومن ثم 
فان تفعیلات اشلیل » مقسمة إل شمر BLANC dyer‏ الا علی الف 
فقط بعکس (فا) و (علن) التی أتى بها بو ديبة . 

ثم ماذا نصنع فيما أثرنا إليه فى الحاشية منذ قلیل NOLS‏ والکامل 
تتوالی فى کل Lage‏ ثلاث متحرکات » ومذا لایتأتی فى النواتين (فا) و 
(علن). و کذلك الحال فى مفعولات التی تنتهی بالتاء الملتحركة . يرد ال کتور 
از ag‏ خن ذلك قفا ۶ "لک مود لنيز اعد على له الشكله ajay)‏ 
الجزء الایقاعی ب (ف) فاقدة ساکنها" och‏ أن (متفاعلن) عند الخليل تقسم 
عند أبى ديبة إلى ف علن gle‏ . ثم إنه برجم ويقترح إيجاد نواة MU‏ تضاف إلى 
النواتين السابقتين وهی علن» وبذلك "یکرن الترکیب التووی للكامل : علتن 
علن علتن علن علعن علن . ومن ال کد أن آبا ayo‏ سيقول هذا الكلام نفسه 
ردا عليك إذا سألته : ماذ تصنع بتفعيلة الرمل (فاعلاتن) إذا أصابها النبن 
فتصبح (فعلاتن) ؟ 

ویبقی بعد ذلك أن الدکتور آباديبة قد احتهد » ولعله فى مولفات قادمة 
يقدم لنا بدیلا حقیقیا عن تفعیلات الخليل رحمه لله. 


ولابد أن نذكر تواضع الدكتور إبراهيم أئيس عندما قال (مولد مشروع) 
مع غزارة علمه وتمكنه » ونقارن بينه وبين (عدم تواضع) الدكتور أبى اة 


)1( فى البنية الإيقاعية » ص ۵۳ . 


. وتعظيمه لعمله وتسفيهه عمل الیل‎ y 
الخليل بن أحمد قد أحذ علم العروض واصطلاحاته ورموز‎ ob والقول‎ 
هذه الاصطلاحات من عروض انود قول مشكوك فيه» إن لم يكن مرفوضا.‎ 
يقول البيرونى صاحب هذا الرأى "وهم يصورون فى تعديد الحروف شبه ما‎ 
والعروضيون منا للساكن والتحرك ؛ وهما هاتان‎ Lal صوره الخليل بن‎ 
و فالأول وهو الذى عن الیسار من أجل أن كتاباتهم كذلك‎ ١> الصورتان:‎ 
› يسمى "لك" وهو الخفيف » والثانى الذى عن اليمين "كر " وهو الثقيل‎ 
. ووزانه أنه ضعف الأول لا يسد مكانه إلا اثنان من الخفيف”"‎ 
lll وهذا القول فيه كثير من الغموض » ذلك أن هباتين العلامتين‎ 
أوردهما البيرونى : >۱ ليستا للساکن والتحرك » بل هما للسبب الخفيف ثم‎ 
» للمتحرك فقط » أى أن كلا منهما ترمزه إلى مقطع : الأول مقطع طريل‎ 
والثانية مقطع قصير » وذلك بدليل قوله عندما قارن بين تقطيع العررضين‎ 
العرب وبين العروضين امنود : "إننا نعبر عن قوالب الخفيف السام التام بأبنية‎ 
: الأفاعيل فى كل واحد من عروضه ونقول‎ 
فاعاهن بعلن فاعلاتن‎ 
|0000, ۵ ۱۰۵۱۰۱۰ 


وعلاماته بارقام اند <\<< << ۱ > €< 1 Oe‏ 


)1( تحقيق ما للهند من مقولة معقولة فى العقل أو مرذولة » ص ٠١١‏ و ۱۰۷ لأبى الريحان 
البيرونى» طبعة افند » ۲ ۱ . 


(۲) السابق » ص ۰۱۱۲ 


۳۰۳ 


فواضح کل الوضوح of‏ علامة > تعبر عن متحرك فساکن + ار متحرله 
ثم مد (-ه) وهذا هو القطع الطويل » وعلامة ۱ تعبر عن متحرك ليس غبر. 
وهذا هو القطع القصیر. هذا بالاضاقة إلى أن البرونی قد عکس الصورة فى 
العروض فرمز إلى الساکن بالعلامة ۱ ورمز إلى المتحرك بالعلامة Oo‏ وأشد من 
هذا خطأ أن الببرونی یقول "ووزانه أنه ضعف الأول لایسد مکانه الا اثنان من 
الخفيف " آی أن الصوت الکمی لا ترمز له العلامة > ضعف الصوت الکمی نا 
ترمز له العلامة ۰۱ وهذا OV fhe‏ العلامة > ترسز إلى متحرك ثم ساکن أر 
متحرك ثم حرف مد . فى حين أن العلامة ۱ ترمز إلى متحرك فقط . والتحرك 
والساکن أو التحرك والد بعده ليسا ضعف التحرك . ۱ 

هذا إلى أن الخليل J‏ یذ القطم طریلا کان ام قصیرا وحدة الییست؛ بل 
اتخذ التفعیلات وكانت وحدة التفعيلات عنده المتحرك والساكن» وليس 
القطع. 

ويبدو أن الأمر قد التبس على البيرونى حتی إنه وقع فى کل هذه الاحطاء 
وذلك نتيجة عدم درسه للموضوع جيدا » وهو یصترف بذلك . يقول : ... 
وان كنت إلى الآن لم أستيقن حال الخفيف والثقيل بحيث أمكن من تمثيلهما فى 
العربية ۲ » ويقول فى موضع آحر : "وقد قدمت العذر وكررته أنه لم حصل 
ل من هذا الفن ما یصلح لاتعریف إلا آنی مع ذلك ابذل فیه حهد الق 
ویقول فى موضع الث بعد أن يعدد الکتب افندية التی تساولت علم العروض . 


(۱) نلاحظ أن ابن عبد ربه فى العقد الفرید قد اتبع ما اتبعه البیرونی فرمز للساکن ١‏ ء التحرك ‏ 
co‏ انظر العقد الفرید » حه » ص ۰۳۳۰ a‏ التألیف والترجمة والتشر » ۰۱۹۰ ۱ 

(۲) السابق » ص ۰۱۰۷ 

(۳) السابق » ص ۰۱۱۲ 


. لم اطلع على شئ منها ولا على كثير من المقالة التی فى (براهم سدهاند) فى 
حسابهاء بحيث أتحقق قوانين عروضهم » ولا استجيز مع ذلك الأعراض Lae‏ 
اتسم رائحة إحالة إلى وقت الاحاطة"' . 


إذن فالبیرونی ۸ يكن متفقها فى العروض افندی - باعترافه- وم يطلع 
على کتبهم - أو كثير من کتبهم - فى ذلك . فأنى له أن یبحث فیه» بل آنی 
له أن يقارن بينه وبين العروض العربی » ویفتی بأن الخليل قد أحذ من افنود؛ 
ومعروفٌ أن المقارن (اسم فاعل) UY‏ له من التمكن التام فى العلمين القارنین 
gas‏ , 

ويجى البيرونى بعد ذلك بشی غريب يدل على عدم تمكنه من العروض 
المندى فيقول "وكما أن أبيات العربية تتقسم إلى نصفين بعروض وضرب 
فأبيات أولئك تنقسم لقسمين يسمى كل واحد منهما رحلا » وهكذا يسميها 
اليونانيون أرجلا » ثم يرحع ويقول "وينقسم البيت (عندهم) لشلاث أرحل 
ولأربع هو الأكثر ورعا زيد فى الوسط رجحل خامسة ولاتكون مقفاةا" . فهر 
يقرر أن البيت رحلان » ثم برجم ويقول أنه ثلاث آرجل أو أربع. 

ثم يفصل هذه الأرحل وترتيباتها بشی فيه کثیر من الغموض رالابهام. 

على أننا لو تغاضینا عن قول البيرونى فى مسألة أذ الخليل العروض من 
النود لوجدنا المسألة عامة شائعة لايجوز القول فيها بالأحذ أو بالسرقة 
فالحروف ساكنة أو متحركة . والسبب الخفيف هو متحرك وبعده ساكن أو 


۰۱۰۲ السابق » ص‎ )١( 
. ۱۱۰ (؟) السابق » ص‎ 
. ۱۱۰ السابق » ص‎ )( 


حرف مد » والثقيل هو متحرکان » والقطع القصير وهو التحرك حركة 
قصیرة» والطویل متحرك وساکن أو متحرك وبعده حرف مد .. کلام عام 
كقرلك ۱+۱ ۲ أو س +س ۲‏ ولایجوز الحكم فيه بالسرقة أو النقل . 

إن معظم ما أذ على الخليل نما برجع إلى فكرة الدواشر وأرانی مضطرا 
إلى شرح هذه الفكرة بالتفصیل حتی یکون کلامی عن الآخذ واضحا . 

إن فكرة الدوائر مبنية على نظرية التبادیل والتوافیق فى الریاضة.ععنی of‏ 
ترتيب أجزاء الشىئ الواحد يعطيه صورة معينة » ثم باعادة هذا الزتيب تعطيه 
صورة آحری » وإذا أعدنا الترتیب مرة BU‏ » تولدت عندنا صورة ثالئة وهكذا 
دواليك » ومثال ذلك اننا لو فرضنا of‏ شیا يتكون من أحزاء هی أ» ب » جه . 
د. فانه يمكننا أن نحصل على أربع وعشرين صورة مختلفة هذه الأحزاء » وذلك 
باعادة ترتيبها أو بالتبادل فى الأوضاع بين أجزائها على النحو التالى : 


| نب ك5 ب أجاد sole‏ ا ف 
Se Seo‏ ب أدج wale‏ ا دان 
۶ 
| چت ب بد ا د جاب أد دب or‏ \ 
£ ۱ ۶ 
| ج ب د {ow‏ ج بادأ اف جد 
£ ۳ ۳ 
أ د or‏ ب ب د أ ب ج داب د cp tee‏ 
0 ۱ ۱ 0 
أدب ar‏ ب داجأ ج د ب ا دجا ب | 


وهذا ناتج من ضرب عدد الأحزاء × العدد الذى يليه × العدد الذى يليه 
وهکذا أى ٤‏ × ۳× ۲× ۱ = 74 . استغل الخليل بن أحمد بثاقب فکره هذه 
النظرية فى التبديل بين أجزاء التفعيلة حتى ينتج صورا أخرى ها . فرأى مثلا أن 
مفاعلان - وهی وحدة الوافر OSS‏ من وتد مجموع (مفا) وفاصلة صغرى 


| (علتن) فلو عکس » أى بدل الوضع لنتج علتن مفا وهی تساوی متفاعلن وهی 
1 


الأول الثانی ests‏ 
مفا عي لن 
' وإذا آعدنا التریب مرة انية بحيث يكون الشانی ثم الأول ثم الشالث 
لأصبحت: 
عي مفا لن 
وهى- فا 3١‏ علا تسن 
(وهى تفعيلة الرمل) . 


بل إن الخليل لم يستغل هذه النظرية فى التبادل بر E‏ 
حمر ای مر 
بجميع أجزائها أيضاً : 

eee 

مستفعلن ic‏ مستفعلن مفعو لات 

فلو Lage‏ (أو بدلنا) مکان مفعولات وضعناها بين مستفعلن ومستفعلن 
لنتج مستفعان مفعولات مستفعلن » وهی تفعیلات (بحر النسرح) 

وهکذا سار الیل على هذا الدرب فوقع فى أخطاء تددرج تحت باب 
عدم التوفيق بين النظر والتطبيق ؛ أو عدم التطابق بين القواعد والشواهد؛ إذ 
نتحت صور من التفعيلات لا شواهد ها من شعر العرب هی التى سماها الخايل 


۳۷ 


(مهملة). كما Cond‏ صور أخرى لبحور من الشعر » مستعملة - ما فى ذلك 
من شك - ولکن التفعیللات النابحة مخالفة بعض الشی للاستعمال ؛ وما كان 
ذلك إلا لأن النهج الریاضی ليس صالحا للتطبيق فى مسائل اللغة على وجه 
ارم 

وقبل أن نسترسل فى بيان هذه cL be VW‏ مع دوائرها يجب أن نقول Of‏ 
المخليل قد اتبع النهج نفسه فى تأليفه معجم (العين) حتى إن من يقرأ هذا العجم 
- وكان قد عرف قبل ذلك فكرة الدوائر - ليتيقن أن مؤلفهما رجحل واحد» 
فهو يأتى بالادة ثم یبال بين حروفها على نحو ما فعل فى التفعیلات العروضية 
فمثلاً (ضرب) بالتبادل بين أجزاكها تنتج : 


ض ب ر رض ب رب ض ب ض ر باراض 
وكما نتج له فى العروض تفعيلات لبحور مهملة لم تستعمل نتج له هنا 
کلمات مهملة له تستعمل . 


ولا كان الشیم بالشوم یذ کر » فاننا نذکر هنا الاشتقاق الا کبر لابن جنى 
الذی تأثر فيه - بلا شك- بالخليل وهو أن تأحذ أصلا من الأصول الثلاثية 
وتعقد عليه وعلى تقاليبه الستة معنى واحدا يجمع الزاكيب الستة » وما يتصرف 
من كل واحد منها عليه“ . ونذكر أيضا كتاب الثلاثة لابن فارس فتأليفه قائم 
على الفكرة نفسها . 

نستأنف القول عن الدوائر فهى مبنية -كما قلنا- على نظرية التباديل 
والتوافیق فى الرياضة » ولكن الخليل بعقليته الفذة لا ينص على التبديل بين 
أحراء التفعيلة » بل إنه fat‏ تفاعيل بحر معين فى دائرة » بحيث تبدأ » ثم تنتهی» 


gata (1)‏ ج۲ » ص ۰۱۳ تحقيق محمد على النجار » دار الكتب ۰ 1585. 


۲۰۸ 


ثم تبدأ وهکذا » والذی يتغير هو موضع البداية » فيتغير هذا ا موضع بتغير صسور 
التفعیلات ومن ثم نرى صورا أخرى لبحور جديدة . 
رأرجو مراحعة الذوائر فى أول هذا الكتاب0" . 
وبعد أن راجعنا هذه الدوائر فى صفحة ۳۲ من هذا البحث » SU‏ إلى 
المآحذ وكلها تتلخخص فى الفصل بين القواعد والشواهد "الدائرة الأولى". 
۱- إن بحر المديد كما أنتجته الدائرة مكون من : فاعلاتن فاعلن فاعلاتن فاعلن 
فى الشكل الواحد . فى حين سین أن الواقع الشعرى يشهد بغير ذلك فهو لم يجئ 
لا على : فاعلن فاعلاتن فاعلن . ومن ثم فانه من ULL‏ أن نفزض أن shel‏ 
أربع تفعيلات ثم جاء جزوءا . ۱ 
- إن عروض البحر الطویل (آخحر تفعيلة فى الشطر الأول) GAY‏ الا على 
صورة (مفاعلن) » وقد آنتجتها الدائرة (مفاعیلن) فمن الخطاً وضع قاعدة 
تقول إن هذا هو اصلها شم انها لم تستعمل إلا مقبوضة (حذف النامس 
الساكن) مفاعلن . اا 
+- حت دار ات احور ثلا تا لب 
"الدائرة الثانية" ۰ 


- العروض والضرب فى الوافر هو (فعولن) ؛ بذلك يشهد كل ما جاء من 
اا ساسا نقول ان الأصل (مفاعلان) ثم أصاب 
هذا الأصل قطف فأصبحت مفاعل » وحولت إلى فعولن . 


ه- إن هناك بحرا مهملا آنتجته هذه الدائرة . 
"الدائرة الثالثة" . 


*- بحر ازج - كما أنتجته الدائرة - مكون من مفاعيلن ثلاث مرات فى 
الشطر الواحد فى حين أن شواهد هذا البحر لم تأت إلا على مفاعیلن 
مفاعيلن فى الشطر الواحد » ومن الخطأً أن نقول أن الأصل جيعه على 
(مفاعيلن) ثلاث مرات ولكنه لم يستعمل إلا مجزوءا . 
(الدائرة الرابعة) . ۱ 
- إن الدائرة.اتتجت البحر السريع وهو مكون حم سان زر فان 
مفعولات » ولكنه لا يأنى اطلاقا على هذه الصورة بل إن عروضه وضربه 
يأتيان على فاعلن أو فاعلان أو فعلن . ۱ 

۸- انتجت الدائرة تفعیلات وم ee ee‏ 
فى الشطر الأول ومثلها في الثانى » این هكذا فى واقع الشعر »بل 
سامت غل مر آحری aad‏ آفربها Lal‏ ج 

مستفعلن مفعولات مستفعلن مستفعلن مفعولات مفتعان 

4- لعل الط الوحيد الذى وقع فيه الخليل دون أن يكون لتباديل الدوائر علاقة 
بذلك » هو أنه فصل التفعيلة مستفعلن فى بحر الخفيف وايجتث إلى مستفع 
لن» وفصل التفعيلة فاعلاتن إل قاع لاتن فی قر الضارع » ویرجم السا 

فى ذلك إلى القاعدة التى تقول "إن الزحاف تختص بثوانی اا ۲ 
(مستفعلن) تتکون من : 


5١ 


ولکن الفاء فى السبب افیف الثانی لاتحذف » أى لا یدخل الط (وهو 
حذف الرابع الساکن) هذه التفعيلة . وهذا کسر للقاعدة من أجل ذلك کتست 
مستفعلن على النحو التالى : 
سبب خحفيف + وتد مفروق + سبب خحفيف 
مس تفع لن 
وبذلك أصبحت الفاء فى الوتد الفروق » ویکون عدم حذفها غير 
متناقض مع القاعدة » وقل مثل ذلك فى ابحتث أيضا. 
ونقول بالتعلیل نفسه فى فاعلاتن فى بحر الضارع »> فإن هذه التفعيلنة 
لايد حلها الخنين فاذا کتبت فا علا تن كان ذلك كسرا للقاعدة التى تقول 
بدحول الزحاف على ثوانى الأسباب » من أجل هذا کتبت على هذا النحو > 
فاع لاتن » وبذلك تقع الألف فى وسط الوتد المفروق بعد أن كانت ثانى 


٠‏ على أن هناك نقطةٌ ings‏ فى هذه الملاحظة » ذلك أا لانستطيع أن يحسزم 
بأن الغليل قد كتب مستفعلن على هذا النحو : مستفع لن ‏ ولا فاعلاتن على 
هذا الحو : فاع ال ا 000 
يؤيد ذلك أن حقق كتاب الکافی فى العروض والقوافى يقول "إنه وحد فى 
جميع النسخ التى استعان بها فى التحقيق التفعيلة (مستفعلن) متصلة ومو -أى 
الحقق - الذى فرقها إيضاحا للوتد OMG all‏ . وكذلك يقول عن فاعلاتن 


(۱) الکانی فى العروض والقوافی للتبریزی » ص ٠١5‏ > تحقيق الحسانى حسن غيند الله خا 
«ALL‏ القاهرة . 


إنها وروی مكلاب داع لحن فى اد تسف اس ol‏ انخذها 
موضوعا للتحقیق(؟ . ۱ ۱ E‏ 
ویری Oe pe hl‏ الاستغناء عن مفعولات حیث إن (مستفع لن) مفروقة 
الوتد تماثلها فى الکم الصوتی ۰ فكل من التفعیلتین تتکون من سببين حفیفین 
ووتد بحموع » مع الاحتلاف فى التزتيب » بالاضافة إلى أنه لايرحد بحر وحدته 
(مفعولات) . وهو كلام صحيح » غير أننا لا نستطيع أن نستغنى بواحدة عن 
الأحرى ف (مفعولات) يقح الوتد الفروق فى آحرها ؛ فى حين أنه فى (مستفع 
لن) يقع فى وسطها Wy‏ فهل تغنی مفاعلان عن متفاعلن أو العكس حيث إن 
كلا منهما تتکون من سبب ثقيل وسبب خفيف ووتد مجموع ؟! 

: البخُور الضارع والقتضب ولمحدث جاءت على‎ of -٠ 


مفاعيلن فاعلاتن مفاعیلن (الضار 44 


فى حين أن الشواهد التى وردت على هذه التفعيلات وردت خروءة . 
شاع ناعلاتن مفاعیلن (الضارع) 
مفعولات مستفعلن مستفعلن (القتضب) 
مستفع gS‏ فاعلاتن فاعلاتن . (Lael‏ 


بل إن هذه البحور مع کونها مجزوءة لم تسلم من الزحاف . وهذا غير 
وارد فى الدائرة . فالمضارع لا تسلم تفاعيله من الكف أو القبض » والمقتضب 


(۱) السابق » ص ۱۱۷ 7 
(۲) العمدة » ج١‏ » ص ۱۳۵ پتصرف . 


لا تسلم تفاعیله من الخبن أو الطی » وامحتث يقع فيه المخبن أو الکف . 

يبقى بعد هذا أن نقول إن هذه البحور الثلاثة قليلة الاستعمال » بل إن 
صاحب أهدى سبيل قال عن المضارع "والذی أورد شواهد هذا البحر هو 
الخليل » أما الأحفش فأنكر أن يكون هذا الوزن من كلام العرب " 
الزجاج : "ورد ولکنه قلیل حتی إنه لايرجد منه قصيدة لعربی » وإنما يروى منه 
البيت والبيتان "“ . 

وقال ase‏ القرطاجنى "فأما الوزن الذى موه الضارع فما أرى أن شيعا 
من الاحتلاق على العرب أحق بالتکذیب والرد OY cae‏ طباع العرب كانت 
أفضل من أن يكون هذا الوزن من تتاجها وما أراه آنتجه الا شعبة بن سام» 
حطرت صورته على فكر من وضعه قياسا » فياليته لم يضعه » وم يدنس أوزان 
العرب بذكره معها cad‏ ل ا 
Of‏ . 

وقال عنه التبريزى "رلم یسمع الضارخ من العرب ؛ و ئ فيه شعر 
معروف وقد قال الیل : وآحازوه؟ 

وقال عن القتضب بعد أن آورد بيتين "وم یعرف غيره شئ من القتضب 
على زعم Op‏ . بل إن التبريزى أورد أبيانا ثلاثة على المضارع والقتضب 


)1( سبيل إلى علمى الخليل » ص AY‏ 

(۲) منهاج البلغاء وسراج الأدباء لأبى الحسن حازم القرطاجنى » ص ۲٤۳‏ » تحقیق محمد الحبيسب . 
الخوجة » تونس ۰۱۹ 

JIS )۲(‏ فى العروض والقوافی » ص ۰۱۱۷ 

(4) السابق » ص ۰۱۲۱ 


۳۱۳ 


. قال عنها محقق الکافی إنها موضوعت(؟‎ eA, 
الضارع والقتضب واحدث قلما توحد فى‎ of لعلام العری‎ gf وقد ذکر‎ 
: أشعار القدمین ؛ وأن الخليل وضع هذا البيت للمضارع‎ 
وان تدن منه شبرا بقربك منه باعا‎ 
وهو مفقود فى شعر العرب  كذلك وضع هذا البیت للمقتضب:‎ 
آعرضت فلاح لنا عارضان من برد‎ 
: فبیته‎ atl وهو مفقود فى شعر العرب آیضا وأما‎ 
SLA البطن منها خميص والرجه مثل‎ 
: وهذا الوزن زعم الأحفش أنه قد معه فى شعر العرب » وأنشد‎ 
دين سید هر‎ ٠ eee ce 
فلعله من صاحب الرأى بعد ذلك أن نقول إن المقتضب والضارع‎ 
وابحتث من وضع ال حتی تصدق الداثرة ما اه‎ 
عون میاه يقل عا سرت شرا رر‎ seer ار‎ 
۱ . هذا وضع لقواعد متفصلة عن الاستعمال‎ ob القول‎ 
۱ (الدائرة الخامسة)‎ 
: ليس بها من ملاحظات سوى ما أورده بعض العروضيين من أن الخليل‎ -۲ 
ينتبه إلى المتدارك » بل إن الأحفش هو الذى زاده رتدارك به على الخليل؛‎ 


.١75 السابق » ص‎ ayy 
الفصول والغايات فى تمجيد الله والواعظ لأبى العلاء العری » ص 1777 » بتصسرف‎ )۲( 
. ۱۹۲۸ » وتلخيص. محقیق محمود زناتى » مطبعة حجازی‎ 
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وبعد » فلعلنا بعد عروض الدوائر ثم عرض هذه المؤاحذات بالتفصیل 
نتهی إلى نتيجة مؤداها » أنّ كل ما يؤخذ على الخليل إنما كان مبعثه الدوائر 
بحيث إننا لو افترضنا أن الخيل لم يضع هذه الدوائر واكتفى OLy‏ يعرفنا أن 
تفعيلات الوافر مفاعلان مفاعلتن فعولن »؛ وأن البسيط : مستفعلن فاعلن 
مستفعلن فاعلن ... الخ . أقول » لو فعل ذلك لما كانت هناك مواحذات 
توبحه إلى اليل > ذلك أن كل هذه الواحذات إنما كانت نابحة لاحضاع الخليل 
عروض الشعر للمنهج الرياضى الذى يفزض أن كل ما تأتى به دواثر التباديل 
4 7 ۶ 
من حبث الشکل - مستعمل موضوعا » أو قل انه بهتم بالش‌کل فقط دون 
pe hl‏ ع. 
تخدم العروض فى شئ » إلا إذا USE‏ الترف والإمعان فى الفکر فائدة Gd‏ 
وبين تقسیم الجوهرى غذه البحور » أو وضعه إياها فى مجموعات . قال این 
رشیق "وحعل ابلوهری هذه الأجناس اثنى عشر بابا على أن فیها الشدارك : 
سبعة منها مفردات » وخمسة OLS ys‏ قال : فأوطا التقارب م المزج» 
١ i‏ 03 3 
والطویل بینهما مركب منهما؟ » ثم بعد ازج الرمل » والضارع بينهما » سم 
بعد الرمل الرجز ؛ والخفيف بينهما ؛ ثم بعد الرنعز التدارك » والبسیط بينهما؛ 


)١(‏ يقصد of‏ وحدة التفعيلة فى المتقارب (فعولن) وفى المزج (مفاعيلن) » والطويل م رکب من 
الاثنين (فعولن مفاعيلن) وعلى ذلك یأتی باقی كلامه . 


Y9 


ثم بعد التدارك الدید» مركب منه ومن الرمل" . قال ثم الوافر والکامل » وم 
wy‏ کت مهما ر لا فتاه الفا" : 

وواضح أن عمل الجوهرى لم يتعد الشابهة بين التفعبلات وأنه - مع 
ذلك- وقع فى تناقض آشرنا إليه منذ قلیل فى الحاشية . 


(۱) كنت أتوقع أن يقول "ثم بعد التدارك الرمل» والدید مركب منهما" ویبدو أنه ۸ يقل متعسدا 
حتى لا يقع فى تناقض » إذ إنه قبل ثلاثة أسطر يقول "ثم بعد افزج الرمل؛ والمضارع بينهما". 
(۲) العمدة » ج۱ » ص ۱۳۲و ۰۱۳۷ تحقيق محمد محيى الدين » بيروت ط4 » سنة NAVY‏ 
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البحر والوضوع 


نود الآن أن نبحث فى موضوع آخر وهو اختيار الشاعر للوزن الشعری 
وعلاقته بالوضوع الذی يتناوله أو ععنی آحر هل الطویل وقف على الفعر 
والرئاء وهل ازج وقف على الغزل والغناء وهل الکامل وقف على الوصف؟. 
إن اللغمات الوسيقية أو ما اصطلح على تسميته بالوزن الشعری BNE‏ 
باحتلاف البحور فلا شك أن الإيقاع والوزن heal‏ من بحر ما بخالف الذى 
يأتى من بحر آحر . والسؤال الذى يطرأ على آذهاننا قبل البحث فى هذا 
ا : ما الوزن ؟ وما الإيقاع ؟ 

يقول ابن سينا, : الشعر كلام خيل مؤلف من آقوال old‏ إيقاعات متفقة 
متساوية متكررة متشابهة حروف النوانيم (يقصد حرف الروى)”" . 

كما أن ابن حلدون يقيد الشعر بالوزن عندما يربطه بأجزاء متفقة فى 
الوزن والروی ۲۲ . 

۱ وكذلك نحد السكاكى يقيم العلاقة الوليقة بين الوزن والشعر حيث 
يقول: "إذا لم یستقم لك على الأوزان التی وعیتها فإما ألا يكون شعراً أصلا أو 
شا خارجبا عن هه الأوزان التى عليها مدار أشعار العرب بحكم 
الاستقراء wh JAY‏ عنها اللهم إلا نادرأ" . 

فالوزن إذن وما ينتج عنه من موسيقا وإيقاع لازم للشعر بل هو من 


جوهره. 


)\( جوامع علم الوسیقا » تحقيق زكريا یوسف » ص ۱۲۲ و ۱۲۳ القاهرة » ۰۱۹9 
(۲) مقدمة ابن حلدون » كآنه ولاءه 0 
) انظر : كتاب موسیقا الشعر » ص ۱۷۸ » وما بعدها الأنجلو» ۱۹۰۵ . 
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فإذا Lee‏ إلى موضوعنا نحد الأستاذ الدکتور إبراهيم أنيس تعرض له فى 
کتابه "موسیفا الشعر" حیث يرى أن الحماسة والفخر فى شعر القدماء كان من 
آوزان كثيرة القاطع OY‏ هذا الغرض عندهم كان من النوع الحادئ الرزین الذى 
يتطلب التأنى والتؤدة . وأن الغزل العفيف الشائر أحدر بالبحور القصيرة أو 
التوسطة .. وأن الدح ليس من الوضوعات التى تنفعل شا القلوب وأحدربه أن . 
يكون فى قصائد طويلة وبحور كثيرة المقاطع ..". 

إنى - باستقرائى ديوان أبى الطيب التنبی - انتهيت إلى نتيجة مؤداها أن 
الشاعر عندما ينظم قصيدته فى غرض ما فإنه لايلتفت إلى البحر وما ينتج عنه 
والغرض واحد من ثم فلا علاقة بين الموضوع والبحر . ولنأت إلى التفصيل 
الذى أدى إلى هذه النتيجة . 

لعل القصيدة التى آوضا : 

é‏ ا 

تلك التی نظمها المتنبى فى وصف الحمى - لعل هذه القصيدة أبلغ رد 
على من يقول بتناسب الموضوع مع البحر » فالقصيدة من البحر الوافر . 

ملومكما يجل عن الملام ووقع فعاله فوق الكلام 

من أول بيت إلى آخره بطبيعة الحال ومع ذلك نستطيع أن نقسم القصيدة 
إلى أغراض إذ يبدأ الشاعر قصيدته بالفحر من البيت الأول حتى البيت السابع: 

زات hey cally‏ مل ووجهى والهجير بلا شام 


۳۳۰ 


فإنى أسستريح بذى وهذا 
Ope‏ رواحلی إن حرت عينى 
فقد أرد المياه بغير هاد 
يذملمهجتى ربى وسيفى 

La 
ولا آمسی لأهل البحل ضيفا‎ 


وأتعب بالإناحة والمقسام 
وكل بغام رازحة بغامى 
سوى عدى شا برق الغمام 
إذا احتاج الوحيد إلى الذمام 


ولیس قرى سوى مخ النعام 


ویتحلص الشاعر من الفخر إلى الحكمة فى أبيات تلى الأبيات السابقة من 


Le صر ود الناس‎ Lb 
يحب العاقلون على التصافى‎ 
لابسی وأسی‎ el من‎ Gal, 
أرى الأحداد تغلبها جميعا‎ 
و لست بقانع من كل فضل‎ 


ومن بجد الطريق إلى المعالى 


ول ار فى عيوب الناس شیفا 


البيت الثامن حتى البيت السادس عشر حيث يقول : 


جزيت على ابتسام بايتسام 
أنه بعض الأنام 
وحب الجاهلين cle‏ الوشام 
إذا مالم اجده من الكرام 
على الأولاد أحلاق اللقام 
بأن أعزى إلى جد همام 
وينبو نبوة القضم الكهام 
نلایزر الطی بلا سنام 
كنقص القادرين على التمام 


ثم یغرج الشاعر بعد ذلك إلى الوصف » وصف مقامه عصر ووصف 
الحمى فى أبيات هی باقى القصيدة » وقد تخللها أيضا بعض أبيات فى الفخر أو 
الحكمة والفلسفة . 

مثل : 


وضاقت that‏ فحاصت منها ‏ خلاص الخمر من نسج الفدام 


و مثل ۳ 55 

فان أمرض فما مر اصطباری 
وإن أسلم فما أبقى ولكن 
متسع مسن سهاد أو ر قاد 
فان لثالث gL‏ نن 


وان أحمم فما حم اعتزامی 
سس ام إل الا 
ولا تأمل کری تحت الرحسام 
سوی معنی انتباهك والنام 


و و و و رد 
vere ree eit‏ 
ل وه ام ی ذلك فقد 
ال غرض ثالث وهر که ۱ 
مه a‏ ری ن اسر یط بدا بالفخر مرو ا حكسة ثم 


کب وروی 
وما الحياة ونفسی بعد ما علمت 
ليس ابلمال لوحه صح مارنه 
أأطرح امد عن کتفی وأطلبه 
والشرفية لا زالست مشرفة 


YY 


إن قاتلوا جبدوا أو حدئوا شجعرا 
وفى التجارب بعد الغى ما يزع 
of‏ الحياة كما لاتشنتهى طبع 
أنف العزیز بقطع العنز يدع 
وأترك الغيث فى غمدى وأنتجع 
دراء كل كريم أو هى الوجع 


وفارس الخيل من خحفت فوقرها فى الدرب والام فى أعطافها دفع 


البحر الطويل فى القصيد التى يمدح أبو الطيب فيها أبا الفتح بن أبى الفضل بن 


نسيت وما أنسى عتابا على الصمد ولا خفرا زادت به حمرة الخد 


إذا كان الدح فى القصیدتین السابقتین قد جرى على البسيط والطويل 
فإنه يحرى على الوافر فى القصيدة التى بمدح بها على بن إبراهيم التوحی وأرها: 


أحاد أم سداس فى أحاد 


لييلتنا المنوطة بالتناد 
- وقصيدة آحری قاطا فى صباه - كما ورد فى الديوان . أوطا : 
کم قتيل كما فتلت شهید .. ببياض الطلی وورد الخدود ۱ 
هذه القصيدة من 


البحر الخفيف ومع ذلك ضمنها الشاعر الفخر والحكمة 
والغزل : ۱ ۱ a‏ 


وقال يهجو سوارا یعض أبيات من البحر الطویل أوها : 
بقية قوم آذنوا بسوار وأنضاء أسفار کشرب عقار 


والبحر السيط مستعمل عنده ایض فى المجناء حیث یقول فى هجاء 
کافور قصيدة مطلعها : 

ab de‏ حالة عدت يا ae‏ .۰ الا مضى أم لأمر فيك تجديد 
ومنها الت : 
لاتشتر العبد لا والعصا معه إن العبید لانحاس مناكيد 


Ty 


۱ وقد مر بنا للدح على البحر البسیط والطویل وها هى قصيدة فى الدح 
على غير هذین البحرین وهی التی أوها : ۱ 
ale‏ اشجر لى وهجر الوصال نکسانی فى السقم نكس افلال ' 
aah‏ نفسه هو الذی استعمل من قبل فى الفخر والغزل والحكمة . 
ونحد آبا الطیب یستعمل الرحز أيضاً فى مددحه سیف الدولة حیث نظم 
یی ذا البحر mes‏ دونه یذمها التاس وجمدونه 
وإذا كان التتبی قد نظم على المنفيف فى الفخحر والغزل والحكمة فانه قد 
تشم eee‏ تیف اس این للقي ge‏ 
صحب الناس قبلنا ذا الزماتا رعناهم من ails‏ ما Like‏ 
وتول وا بغصة كلهم من ye‏ عد eevee‏ 
وكأنا اررق es eit‏ هر حتى أعانه من أعانا 
كل ما لم يكن من الصعب فى الأن فس سهل فيها إذا هو كانا 
وقد أوردنا من قبل قصائد لأبى الطيب من بحر البسیط والطویل والوافر 
يجمعها غرض واحد وهو الدح فهناك قصيدة آحری من بحر النسرح قاطا فى 
مدح أبى العشائر : 


الناس ما لم يروك أشباه والدهر لفظ وأنت معنساه 


Yé 


وتلك قصيدة حامسة من الکامل وهی فى الدح آیضا قاها فى مد 
تلت gf Up‏ الل ۲ نبكى وترزم تحتنا الابل 

Ling فی الدح یستعمله‎ cll قار الطیب‎ el 
: فى الرئاء حیث قال يرئى أحت سيف الدولة‎ 


يا لحت خير أخ يا بنت خبر أب كناية بهما عن أشرف النسب 
ابعل درك أن تشمی موب ومن يصفك فقد ماك للعرب 
لا de‏ الطرب اون منطقه ودمعه وهما فى قبضة الطرب 
غدرت يا موت کم أفنيت من عدد .كن أصبت وكم آسکت من لحب 


. وفى الدح استعمل البحر الکامل أيضاً حيث یقول مادحاً أبا الفضل محمد 
باد هواك صبرت أم لم تصبرا وبكاك إن م جر دمعك أو جبری 
كم غر صبرك وابتسامك صاحبا لارآه وفى di‏ مالا يسرى 


من كل هذا يتضح لنا أن اختيار البحر لايمثل شيئا عند الشاعر» بل إنه 
لينظم قصيدته دون أن يضع للبحر مكاناً فى تفكيره » ولا علاقة فى الأغلب 
الأعم بين البحر والغرض الذى من أجله نظمت القصيدة . 


YYo 


الفصا السادس 
النحو والعروض والعانی الشعرية 


بخطیء من يظن أن العروض يمنأى عن النحو » والا علاقة بين الاثسين J‏ 
أن الأدب أكثر صلة بالعروض من النحو . بل إن العروض لشديد الصلة بالنحو 
متحد معه فى المنهج درسا وتدريسا » ويكفى ان نعرف ان میتکر علم العروض 
كان استاذا لسيويه امام النحاة ؛ إلا وهو الخليل بن مد . وغير الخليل 
كثيرون» كانوا أئمة فى النحو والعروض معا ؛ ومنهم ابن جنى . ثم إن 
الضرورة الشعرية إا كان مبناها على قواعد نحوية كسرت من أجل إقامة الوزن 
الشعرى» كصرف الممنوع من الصرف أو قصر الممدود » أو مد القصور » 
وغير ذلك من أنواع الضرورات التى تتصل كلها بقواعد النحو والصرف . 

وتظهر شدة الصلة بين العروض والنحو ايضا فى التحديد الدقيق غير 
القابل للمناقشة فى المسائل المتصلة بكليهما . فالكلمة مثلا - فى بيت ما - إذا 
أعربت (فاعلا) لا يمكن أن تكرن (مضافا إليه) فى رأى آحر » كذلك 
العروض البيت إن كان من الوافر مثلا » لا يمكن لأحد أن يقول أنه من الكامل 
أو من الطويل » معللا ذلك ob‏ هذا رأيه وتقديره للبيست بالرجوع إلى تذوقه 
الشخصى » بعكس الأدب والتقد فالنظرة فى جاليهما تختلف من شخص لآخرء 
فهذا یری فى البيت أنه جيد وآخخر يرى فى البيت نفسه غير ذلك . وكلاهما 
مصیب ‏ ذلك أن الحكم هنا راجع إلى التذوق الأدبى والرأى الشخصى. ليس 
كذلك العروض والنحو - كما بينا- فأحكامهما قاطعة لا SLE‏ فيهما للرأى 
الشخصى ولا للمناقشة . 

ولابن جنی دراسات عروضية فى مواضع متفرقة من الخصائص » وله 
بالإضافة إلى هذا كتاب العروض تناول فيه البحور والدوائر العروضية 


۳۳۹ 


1 0 بالدراسات التفصيلية() . 


ونتتاول فى با هذا اْسائل العروضية التى عقد ابن جى صلة بينهما . 
3 وبين السائل النحوية » وهو عمل عظيم فيه كثير من الجهد والشابرة ؛ ويدل 
۱ على الملكة اللغوية والعروضية عند أبن حنى . 
ومن هذه السائل ان ابملة فى اللغة العربية لما نسق حاص لا یتعداه من 
: حيث ترتیب احزائها النحوية » ولکن الشاعر فى بعض الأحيان لا يلتزم بهذا 
التزتيب النطقی للأجزاء النحوية فى AL‏ ما يعقد إعرابهنا . وما كان ذاك 
لكى يستقيم الوزن الشعرى » US‏ مثل : 
فأصبحت بعد خط بهجتها كأن قفرا رسومها قلما 
"أراد : فاصبحت بعد بهجتها قفرا كأن قلما خط رسومها » فأوقع من 
الفصل والتقدیم والتأخير ما تراه" . ۱ ۱ 
"وأغزب من ذلك وأفحش وأذهب فى القبح قول آحر : 
ها مقلتا حوراء fb‏ ميلة من الوخش ما تشك ترعی عرارها 
آراد ها مقلتا حوراء من الوحش ما ELS‏ ترعی خيلة طل عراها. فمشل 
هذا لاتجيزه للغربى اصلا » فضلاعن أن تتخذه للمولدین رس" . 


Ley y‏ كان للاعتراض بين أجراء الحملة ما یبرره » وذلك کقول الشاعر: 


(۱) كتاب العروض حققه الدكتور حسن شاذلى فرهود » الاستاذ بكلية الاداب جامعة الرياضء 
طبعة بيروت سنة ۵۱٩۷۲‏ . 

, ۳۳۰ الخصائص جا ۰ ص‎ (x) 

۲ الخصائص ج۱ ۰ ص VV‏ 


۳۳۰ 


معاوی لم ترع الأمانة فارعها . ركن حافظا لله والدین شاکرا 

رعن هذا البيت یقول ابن جنى أنه "حسن جميل » وذلك أن (شاکر) هذه 
قبيلة» وتقديره : معاوى ۸ ترع الامانة شاكر » فارعها cot‏ وكن حافظا لله 
والدين . فأكثر ما فى هذا الاعتراض بين الفعل والفاعل » والاعتراض للتسديد 
قد جاء بين الفعل والفاعل » وبين المبتدأ والخبر » وبين الموصول والصلة » وغير 
ذلك Las.‏ کلیرا فی القرآن » وفصیح الکلام OM‏ 

وعلی af‏ حال فالأبیات جمیعها عسيرة الاعراب صعبة الفهم فى OT‏ و احد 
لذلك كان الشاعر مخيرا بين زیغ الاعراب وقبح الزحاف » والشعراء جميعهم 
يقيمون الوزن ويهربون من قبح الزحاف على حساب الإعراب . ولكن ابن 
حنی يقول "وأبيات الإعراب كثيرة » وليس على ذكرها وضعنا هذا الباب 
ولكن اعلم أن البيت اذا تحاذبه آمران : زيغ الإعراب » وقبح الزحاف» فإن 
الحفاة الفصحاء لا يحلفون بقبح لزحاف إذا أدى إلى صحة الإعراب OO"‏ وم 
يعطنا أمثلة على ذلك » ولكنه اتی بأبيات رويت بكسر فى إعرابها حتى يستقيم 
الوزن » فمن ذلك قول قيس بن زهير العبسى : . ۱ 

ك باتک a‏ مت سا ON O‏ 

فالتفعيلة الأولى للوافر ألم يأتى) مفاعلان دخلهما العصب وهو إسكان 
ای ارك لیس غرف نين LNG) all‏ رانك" لكان فد اف على 
الإعراب » وجاءت التفعيلة على (مفاعیل) وبذلك يكون التقص قد دخلها؛ 


)۱ الخصائص جا Get‏ ۰۳۳۰ ۰۱۳۳۱ 
(۲) الصائص ج۱ > ص ۰۳۳۲ 
)۲( الخصائص جا )اص ۰۲۲۲ 


۳۳۱ 


رهو أقبح من العصب » OY‏ التقص اسكان الخامس التحر بالاضافة 
حذف النون ایضا. 

ابیت على معاری فاخحرات بهن ملوب كدم العباط 

لأنه لو قال : معار لا کسر الوزن » لأنه اما كان يصير من مفاعلعن إلى 
O LE‏ ۱ 

وكذلك الأحطل فى قوله : 

كلمع إيدى مثاکیل مسلبه يندبن ضرس بنات الدهر والنطب( 

آثران یصرف (مثاكيل) لکی تأتى التفعيلة SW‏ (مستعلن) سليمة من 
الزحاف ولو منعها من الصرف - كما تقضی قواعد الاعراب حیث نها على 

وكل هذه الأبيات كان يمكن لقائلیها الالتزام بقواعد الاعراب مع احتمال 
الزحاف الناتج عن ذلك . أما إذا أدى التمسك بقواعد الاعراب إلى كسار 
البيت فلا مفر من كسر الإعراب حتى يستقيم البيست وزنا » ذلك OY‏ الشعر 
موسيقى قبل كل شی ‏ ولابد هذه الموسيقى أن تصح فى الأذن ؛ ولو كان هذا 
على حساب قواعد الإعراب”” وفى هذا يقول ابن جنی "فان كان ترك زيغ 


(۱) الصائص (lor‏ ص ۳۳ . 

(۲) النصائص جا » ص ۳۳۳ . 

(۳) القصود بالاعراب هنا قواعد النحو ‏ وقد آثرنا استعمال هذا اللفظ تمشيا مع التصوص التی 
نقلناها عن ابن جنی . 


TY 


الاعراب یکسر البیت کسرا » لا یزاحفه زحافا » فانه لابد من ضعف زیغ 
الاعراب واحتمال ضرورته "» وذلك کقوله : 


ساء الاله فوق سبع مائ( 


فهذا لابد من التزام ضرورته » لأنه لو قال : سمايا لصار من الضرب 
الثانی إلى الثالت ‏ وانما مبنى هذا الشعر على الضرب الشانی OSIM‏ 
ویقصد بذلك ان الضرب الثانی من البحر الطويل ما كان عروضه وضربه 
مقبوضين» أى دخلها القبض وهو حذف الخامس الساکن من (مفاعیلن) 
والضرب الثالث من هذا البحر ما كان الضرب فيه حذوفا » أى سقط من آخره 
سبب خفیف فيصير مفاعیلن فيه مفاعی وتقلب إلى فعولن . والبیت الذ کور 
oe cs)‏ ها وی ؟ بت ۳ 

هذا نوع من الدراسة العروضية الرتبطة بالنحو عند ابن جنى » ونوع 
آخر طرقه ابن Gor‏ ويدل على سعة اطلاعه وتمكنه من العروض والنحو معا 
هو أن يأحذ معنى نحويا » ويحخاول ان جد له نظیرا فى معانی الشعر » وهو 
مبحث طريف أعطى له ابن جنى كثيرا من الأمثلة نجزئ منها Le‏ يقوله النحاة 
عن (لا) النافية للجنس من أنها تبنى مع اسمها ويصيران كالواحد نحو لا رحل 
فى الدار » ولا بأس عليك » ربط ابن جنى بين هذا وبين قول النابغة البعدى : 


حيط على رفة فتم ولم پرجع إلى دفة ولا هضم 


۱ وتاویل ذلك أن هذا الفرس لسعة جوفه واحفار محزمه كأنه زفر فلما 


اغترق نفسه بنی على ذلك » فلزمته تلك الزفرة فيصيغ علیها لا یفارقها كما أن . 


(۱) هو uf ott‏ الصلت وانظر اللسان مادة سمو وحزانة الأدب ۱/ ۰۱۱۹ 
(۲) الخصائص جا » ص ۲۳۳ و ۲۳ . 


YY 


الاسم بنی مع (لا) حتی خلط بها لا تفارقه ولا يفارقها وهذا موضع متناه ف, 
حسنه آحذ بغاية الصنعة من مستخرجه( . 

وفی باب التنازع حیث يوجد عاملان فأكثر لعمول فأکثر» يحار النحاة 
آیعملون الثانی لقربه من العمول أم یعملون الأول لأولويته ؟ فمن آعمل الشانی 
فنظیره عند ابن جنی من معانی الشعر قول اذل : 

بلی إنها تعفو الکلوم وآفا نوکل بالأدنی وان جل ما مضی 

فالاهتمام بالثانی القریب آما الأول الذی مضی فلا اهتمام به وإن كان 
عظیما وكذلك قول أبى OAS‏ 

لي ها و 

فالأحداث القريية التصلة بالحاضر هى التى نهتم بها أما مافات وكان 
آول فلا اهتمام به . ۱ 5 

۱ وغیر ذلك من الأشعار التی ترتبط بهذا العنی كثيرة وآوردها ابن جنى 
لتمائل بينها وبين من يقول من النحویین بالاهتمام بالعامل الشانى (أى إعماله) 
وترك الأول . 

ثم پربط ابن جنی بين قول من قال من النحاة بأن العمل للعامل الأول 
دون الثانى .وبين قول الطائى الکبیر : 


٠‏ نقل فوادك حيث شكت من الطوى . ما الحب إلا للحبيب: الأول 


)4( الخصائص ج۲ » ص ۱۹۸ . 
(؟) انظر (القرافى وما اشتقت اليها منه) للمبرد تحقيق الدکتور رمضان عبد التواب » ص VY‏ 
فصلة من حوليات كلية الآداب - جامعة عين شمس الجلد الثالث عشر » سنة ۰۱۹۷۰ 
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وقول كثير : 

ولقد أردت the pall‏ فعاقضى علق بقلبى من هواك قديم 
وقول الاخر : 

مر به الأيام تسحب ذيلها فتبلی به الأيام وهو حدید 
فكل هذه الأبيات تدور حول الاهتمام بالأول وترك الثانى . 

وفى حرف الروى لا يأحذ ابن جنى بظاهر النطق فيه فحسب؛ عندما 


يحكم بالاقواء فى القافية أو بعدم الإقواء فيها » والاقواء يتبع الإعراب فهو 
احتلال حركة حرف الروی فى بيت من أبيات القصيدة : 


فعندما روی الأرحوزة 


. كأنهالمارآها الراء وانشزتهن علاة البييداء 


Lil‏ صوت حفيف المعزاء ٠‏ معزول شذان حصاها الاتصاء 
ضوت نشيش اللحم عند القسلاء 
قال "اطرد جمیع قوافیها على جر مواضعها إلا بينا واحدا وهو قوله : 
كأنها لا رآها الراء 


فانه مرفوع الموضوع » وفيه مع ذلك سر لطيف يرجعه إلى حکم ابجرور : 
Of Gy‏ فالبيت اذن. لا اقواء به » لأنه مرفبوع الموضع » والعبرة بالنطق » 


(۱) الخصائص ج۲ » ص YOY‏ 


fo 


ولکن ابن جنی يأبى الا أن یضع له تبریرا فهو یری ان (لا) ظرف وما بعدها فی 
موضع جر بالإضافة إليها » فالفعل والفاعل فى موضع جر" وإذا كان ذلك 
كذلك» وكان Cole‏ الجملة التى هى الفعل والفاعل ؛ وَإِئما هو الفاعل» إنما 
جئ بالفعل له ومن أحله » وكان أظرف جزئيها وأنبههاء صارت الاضافة 
or he case ne 5‏ ف رت ای وگ 
الاضافة هنا وشرحتها لكان تقدیرها : کأنها وقت رؤية الراء . فالراء اذا مع 
الشرح مجرور OMEN‏ 
وأما على قول ابن جنی انه تبرير مفعتل لا اساس له من القواعد النحوية 
فجر الفاعل غير جر الحملة » ثم من قال ان الفاعل هو آشرف جزئى الحملة 
وآبهها . هذا بااضافة ان of‏ اريت قد سلم من الاقواء ولا لزوم pall‏ ۱ 
تما 
ویلاحظ ابن جنی ان العتاد الألوف فى اللغة أنه إذا كان (فعل) غير معتد 
كان آفعل متعدیا . لأن هذه اهمزة كثير ما A‏ للتعدية . وذلك نحو قام زيد» 
وأقمت زیدا » وقعد بكر واقعدت بكرا" . 
ويرى ابن جنی SS‏ الأحيان فتحد 
(فعل) فيها متعديا » و (أفعل) غير معتد » وذلك قولهم أجفل الظليم وحفلته 
الريح» وأشنق البعير إذا رفع رأسه وشتقته وأنرف البعر إذا ذهب ماؤها 
وترفتها..."" , 


(۱) الخصائص ج۲ ۰ ص YOY‏ 
(۲) الرجع السابق » ح۷ ع ص ۲۱۶ . 
(۲) الرجم السابق » جلا » ص ۰۲۱5 


۳۳۹ 


ویعلل ابن جنی لهذا الظاهرة بقوله "وعلة ذلك عندی انه حعل تعدی 
(فعلت) و جمود (أفعلت) کالعوض لفعلت من غلبة افعلت لها على التعدی( . 

وهذه العلة انما هى من افتراضات ابن جنی التی لا تثبت على احك 
اللغوى» فليس هناك عوض أو بدل فى اللغة ؛ والعربی عندما كان ينطق ب 
(hil‏ لازما » لم يدر فى ذهنه ان هذا عوض عن غلبة (أفعل) على التعدى. 

على af‏ حال » فلقد أوردنا هذا المثل لنرى مقدرة ابن حنی فى الربط بينه 
وبين العروض » فالعوض عن الغلبة قد لاحظه ابن جنى فى بحر اللسرح » 
فتفغيلة الثانية یدحلها كثير من السواكن ؛ فهى (مفعولات) أر (مفعرلن) أو 
(مستفعلان) لذلك حاعت التفعيلة الأخيرة منه فى الضرب الأول فى كلا 
العروض والضرب مطوية (مفتعلن ) بتوالى ثلاث > OLS‏ فيها سوه 
تعريضا عن كثرة السواكن فى حشوه . ولا تئ العروض ولا الضرب LAG‏ 
(مستفعلن) ولا خبونا (متفعلن) ؛ لأن هاتين التفعيلتين لا تتوالى فيهما ثلاث 


5 SE Ses 


)1( المرجع السابق » ج۲ ص ۲۱۵ . 
(۲) انظر ص 7١6‏ و ۲۱۳ Yor‏ من الخصائص . 


YY. 


الفهرس 


الوضوع 


الفصل الأول : جور الشعر و و سوت ال 


العلل الجارية حری الزحاف AR‏ 


وا وم موم وو 


و هم oe‏ و و وه 


Sa ججزى العلل‎ GA CH GE Si 


الدرائر العروضية :2 الدائرة الأولى 


البحر الطویل RS‏ اموس 
البتحر المديد RESA‏ 
الببخز البسيط ata a cea‏ 1 2101101101 
َ الدائرة الثانية Phat‏ 
البحر الوافر 11000 21111011 
البحر الکامل Taos stented noneaoaeas‏ لا ايه و 
الدائرة الثالثة ::::...: 4::..: 

البحر ازج ممق ور ون 
البحر الرجز ی که وت اک و ما ی 
البحر الرمل ا جه اوماد ووه eS‏ 
الدائرة الرابعة ا 

البحر السریع SS‏ 
البحر النسرح SRSA‏ 


fea‏ و وم موم و و و 


RG: ala البحر الضارع‎ 

البحر القتضب meses‏ 8۵ 

OV sise sene البحر ابحتث‎ 

WA Se الدائرة الخامسة‎ 

ER Ea E البحر التقارب‎ 

البحر المتدارك م ‏ موه ةيونم لز ةر ول رن ١04‏ 
الفصل النانی : القافية TY N esses‏ 

ش تعريف القافية IN cece‏ 

VAM eee aa انواع القافيةة‎ 

VVE cesses حروف القافية‎ 

حركات حروف القافية 0 0 0 0 00000 

NO cases الاطلاق والتقييد‎ 

NE عيوب القافية ................. مص ا‎ 
امل‎ ee een dS ly 
AV VEN cases ۱ الفصل الثالث‎ 

EQ ةمون ل ةله متنا ات ةر ل ةر ةلو‎ obs trees glia 

ضرورات الزيادة امعط و ا av cent ee‏ الا ل VEC‏ 

ضرورات الحذف وه مور ره 0 NOV do‏ 

ضرورات التغییر . aes?‏ مه و موی وی ۰ WOO:‏ 

تطبیقات خرف هس موه عم مه ی رم OV‏ 


۳:۰ 


الفصل الرابع : نظرات فى عروض الخليل ا و YY FMA?‏ 
ei ee tone, go‏ ا ۰ 
الاو رارك cee! nat‏ بت شرس ۲۲۰ 
رأى a area‏ تس ۱۰ 
رأى الد کتور ازاق ا E‏ 0 1 
التعليق 56 eee ret‏ ۱ و اس تور ve‏ 
آراء الأقدمين cise‏ ل ا 
المد لإقامة الوزن an RDA‏ 
عمل O E La JH‏ 
رأى أبى ديبة NAO SSDS‏ 
نقده te eee‏ الج كوي ل E‏ 
العروض عند افنود اقم رت ی ری تب ی NON,‏ 
الدائرة E iat serait id‏ 
نقدها ere‏ سوت Sie‏ ل 
الفصل الامس : البحر وا لموضوع E sa‏ 
الفصل السادس : النحو والعروض والعانى الشعرية ...... ۲۲۷۱ - ۰۲۳۷ 


Yé\ 


¢ at 
۱ a aioe . 
"سين‎ 


الفصل الخامس : البحر والوضوع 
الفصل السادس : النحو والعروض والعانی الشعرية 


9 es 
Nets رأی الدکتور كمال بشر‎ 


موه 


Û‏ ی 


لصي اويا op‏ ری و رون 


موم و دروم ووم 


anaes 


موه 


موه 


و و 


موم و وه 


وه 


eons 


۲۲۵ — ۹ 


ee 


